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“Muzey əşyalarının bərpası və konservasiyası” kursunun ikin­
ci hissəsini təşkil edən hazırki dərs vəsaiti fərqli materiallar­
dan hazırlanmış muzey əşyalarının bərpası, konservasiyası, 
qorunma və mühafizə mühitinin formalaşması, onların qanu­
ni-normativ bazası, tarixi və nəzəri məsələlərinə dair mövzula­
rı əhatə edir. Müasir mərhələdə Respublika və dünyada muzey 
mühitində fəaliyyət göstərən bərpa, konservasiya və ekspertiza 
mərkəzlərinin təcrübəsinin istifadəsi, həmçinin müstəqil bər­
pa və ekspertiza laboratoriyaların fəaliyyəti, bərpaçıların səla­
hiyyətləri, tətbiq etdikləri metodlar tələbələrə öyrədilir. Bərpa 
işinin tarixi əsasları, fərqli tarixi mərhələlərdə və regionlarda 
formalaşma xüsusiyyətləri fənnə dair nəzəri biliklərin bazası­
nı təşkil edir. Təqdim olunan vəsaitdə muzey ixtisasçıları üçün 
zəruri olan aspekt -  bərpa və ekspertiza işinin mühüm hissəsini 
təşkil edən sənədləşdirmə, ekspert rəyinin tərtibatı, terminoloji 
baza izah edilir, nümunələr vasitəsi ilə dəqiq təhlil edilir. Muzey 
mühitində eksponatların qorunması, mühafizə rejiminə müva­
fiq olaraq onların mütəmadi yoxlanması, bərpaya göstərişlərin 
müəyyənləşdirilməsi, gündəlik və pasport sənədlərinin aparıl­
ması qeyd olunur. Atribusiya, sənətşünaslıq, kompleks təhlil, 
texniki-texnoloji ekspertizanın növləri və müasir nailiyyətlə­
ri, həmçinin incəsənət əsərlərinin saxtalaşdırma üsulları kimi 
məqamlar qismən araşdırılaraq tələbələrə fənlərarası kontekst­
də təqdim olunur. Vəsaitdə bərpa və konservasiya işində tətbiq 
edilən materiallar, onların fiziki, kimyəvi xüsusiyyətləri, müasir 
sintetik materiallar, vasitələr, alət və cihazların təsnifatı, rəqəm- 
sal texnologiyaların tətbiq xüsusiyyətləri kimi məqamlar geniş 
və dəqiq tərzdə əks olunmuşdur. Mövzulara dair təqdim olunan 
geniş ədəbiyyat siyahısı, illüstrativ material, sitatlar, bərpa nü­
munələri, sənədləşdirmə qeydləri vəsaiti zənginləşdirir.
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Orqanik mənşəli daşlar (orqanogenlər) minilliklər boyu formalaşır 
və ilkin mərhələdə digər materiallar kimi (neft, daş kömür, əhəngda­
şı, mərmər) canlı təbiətin hissəsi olmuşdurlar. Təbiətdə baş verən fərqli 
fiziki-kimyəvi dəyişikliklər nəticəsində flora və fauna nümayəndələri 
m etam orfizm ə(yun.“metamorfozis — çevrilmə) — mürəkkəbstruktur- 
lu prosesə uğrayaraq, müasir dövrdə tanılan formalarını almışdırlar. Bu 
proses ümumilikdə daşlaşma kimi də tərif edilə bilər. Yerin dərinliyində 
temperaturun,təyziqinvəkimyəvişəraitindəyişməsinintəsirindənme- 
tamorfik süxurlar yanır. Yer qabığını təşkil edən süxurların əsas hissəsi 
iki dəfə, bəzən bir neçə dəfə gah dərinliyə, yerin təkinə bataraq, gah da 
yuxarıyaqalxaraqözlərininilkinformalaşdığışəraitidəyişm əliolurlar. 
Daha çox əhəngdaşı, gillər, bazaltlar və s. tanınmaz dərəcədə dəyişilir­
lər. Metamorfik süxurlar Yer səthinin 12 %-ni təşkil edir. Nəticədə bu 
günorqanikdaşlarkim itərifedilənyeniform alarm eydanagəlir.

Fərqli tarixi dövrlərdə və mədəniyyətlərdə orqanik daşlar sakral, 
informativ, müalicəvi, dəyər, qoruyucu, estetik mahiyyətə mənsub ol­
muşdurlar. Orqanik daşları xüsusi qrupa Maks Bauer təsnif etməyi təklif 
etmişdir. 1896-cı ildə Bauer qiymətli, bəzək və orqanik daşları fərqlən­
dirərək, onları qeyd olunan üç qrupa bölmüşdür.

Hal-hazırda orqanik daşlar qrupuna mirvari, kəhraba, mərcan, sə­
dəf, qaqat, ammolit, daşlanmış ağac, belemnit, fil dişi aid edilir. Fiziki 
və kimyəvi, regional, yayılma və istehsalat xüsusiyyətlərinə və təyinatlı 
istifadəsinə əsasən bu daşların alt qrupları da mövcuddur.
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Mirvarinin yaranma prosesi bir neçə mərhələdən ibarətdir. Əs­
ində istənilən bir balıqqulağının içərisində yaşayan molyusk mirvari 
yaradaraq, onu böyüdə bilər, amma sədəf mirvariyə təbiətdə çox nadir 
hallarda rast gəlinir. Məsələ ondadır ki, belə bir mirvarinin yaranması 
üçün kənardan hər hansı bir qıcıqlandırıcı (qum dənəsi, parazit və s.) 
müdaxiləsi zəruridir, həmin kənar maddəni molyusk canlı şəkildə sədəf 
mirvarinin içinə məhbus edir. Zərif sədəf pərdələr, bir-birinin üstünə çə­
kilərək lay-lay yığılır və bunun nəticəsində gözəl bir inci-mirvari yara- 
nır.Olduqcamaraqlımüdafiəmexanizmidir.

Sədəfm irvariləraraqonit(kalsium karbonataqreqatı)vəkonxio- 
lindən (buynuz maddəsi) ibarətdir. Yəni mirvarinin tərkibində orqanik 
maddə mineral duzlar ilə birlikdə gözəl ahəng yaradır, eyni zamanda 
mirvarinin mineral komponentləri orqaniklərdən ayrı olur və onlar 
bir-biri ilə qovuşmur, təmasda olmurlar.

Yaranma yerindən asılı olaraq, mirvarilər dəniz mirvarilərinə və 
şirin su hövzələrində yaranan mirvarilərə bölünür, əmələ gəlmə forma­
sından asılı olaraq isə mirvarilər təbiət və becərilən (süni yetişdirilən) 
mirvarilərə bölünür. Təbiət mirvariləri son zamanlar olduqca nadir ta­
pıntıya çevrilib, onlara rast gəlmək demək olar ki, mümkün deyil. Axı 
heç olmasa bir qiymətli mirvari tapmaq üçün yüzlərlə molyusk öldür­
mək lazım gəlir. Mirvarini yetişdirmək isə daha asandır. Proses demək 
olar ki, eynidir, bundan ötrü insan özü ilbizə süni şəkildə qıcıqlandırıcı 
daxil edir, bir qayda olaraq bu digər ilbizin dərisinin bir hissəsi olur. 
Mirvarinin təşəkkül tapma prosesi adətən iki ildən yeddi ilə qədər çəkir.

Qiymətli daş hesab olunan mirvarini yaratmaq qabiliyyəti cəmi iki 
molyuska məxsusdur, bunlardan biri dənizdə yaşayan mirvari ilbizi, di­
gəri isə şirin sular sakini midiyadır -  ona çay və göllərdə rast gəlmək 
olur. Mirvarilər aləmi haqqında daha bir maraqlı fakt odur ki, bu yarım 
orqanik varlıqlar məhz yarımcanlı olduqları üçün nadir hallarda bir neçə 
yüz il ömür sürürlər. Bu xüsusiyyətlərinə görə onlar əbədiyaşar almaz, 
sapfir, yaqut, zümrüd və bu kimi digər qiymətli və yarımqiymətlidaş-
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lardan geri qalırlar. Bizə məlum ən qədimi (yaşlı) mirvari bir zamanlar 
Elizabet Teylora məxsus armudşəkilli “Preqrina” mirvarisidir, çəkisi 
55,95 karat olan bu inci Mirvari adasında hələ 16-cı əsrin ortalarında 
aşkar olunmuşdu.

Şirin sularda yetişdirilən mirvarilərin böyük bir hissəsi Çinin payı­
na düşür, amma eyni zamanda Şotlandiya, Almaniya, Rusiya və Şimali 
Amerika ölkələrində də mirvari becərilməsi ilə məşğul olurlar. Dəniz 
mirvariləri isə Qırmızı dənizin və fars körfəzinin sakit laqunlarında 
(dənizdən ayrılmış göllər), həmçinin Yaponiya və Şri-Lankanın vulkan 
mənşəlimərcanadalarısahillərindəbecərirlər.

Mirvarilər təkcə ağ rəngdə olmur, əksinə, rəngli mirvarilər təbiətdə 
ən çox rast gəlinənlər sırasındadır. Amma sədəfdəki rəngin interferensi- 
yasından asılı olaraq, bu incilər krem və ya çəhrayı rəngdə ola bilərlər, 
sarı, yaşıl və qara mirvarilərə isə daha az rast gəlinir. Ən nadir və ən 
bahalı incilər isə mavi və ya tünd tutqun-boz rəngdə olanlardır.

Mirvari insanlar tərəfindən qiymətli daş kimi tanınan ən qədim 
daşlardır.

Bir neçə əfsanələrdə, miflərdə və rəvayətlərdə ondan bəhs olun­
muşdur. Qədim zamanlardan bu təbii daşa hörmət bəslənilir, ehtiram 
edilir. Mirvari təmizlik və günahsızlıq rəmzi hesab edilir, onun istər dö­
yüş meydanında, istərsə də ruh-eşq əzablarından insanı qoruyan sehrli 
gücə malik olduğuna inanırdılar. Mirvari gözəl və nadir olduğuna görə 
ona ancaq dövlətin birinci adamları və onların yaxınları sahib olurdular. 
Zənginlik, əsilzadəlik və hakimiyyət -  mirvari ilə assosiasiya olunan an­
layışlar məhz bunlardır. Müxtəlif dövrlərdə yaşamış insanlar qeyri-adi 
daşlar haqqında inanılmaz fərziyyələr qurmuş, onların meydanagəlmə 
tarixinə dair müxtəlif fikirlər irəli sürmüşlər. Bu fərziyyələrin hər bi­
rində xalqın mədəniyyəti, onların inancları, sitayişləri və eyni zaman­
da mirvarı ilə su ünsürlərinin mütləq əlaqələri arasında incə bağlar var. 
Məsələn, qədim çinlilərin təsəvvürünə görə mirvari -  tufan zamanı bu­
luddan düşən yağış damcıları, yaxud qədim yunanların düşündüyü kimi,
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dəniz ilahəsinin göz yaşlarıdır. Yaponlar isə mirvarinin rənginin zaman 
keçdikcə dəyişməsini şərdən azad olma kimi qəbul edirdilər. Hindistan­
da mirvarini dörd ünsürün daşıyıcısı qismində müqəddəs hesab edirlər. 
Qədim slavyanlar isə deyirdilər ki, mirvari molyuskun çanağına düşən 
b irdam laşehd ir,lak inbuhərhansıb irdam ladey il,ya ln ızsarısuzan - 
bağının, şanagüllənin və ya ağ suzanbağının tacından süzülüb düşən şeh 
damlasıdır. Onların təsəvvürünə görə, sarı suzanbağının tacından düşən 
damla qızılı mirvariyə çevrilir və qürub çağını, şanagüllənin tacından 
düşən damla solğun-çəhrayı rəngdə mirvariyə çevrilir və günəşin doğ­
masını, ağ suzanbağının tacından düşən şeh damlası isə gümüşü mir­
variyə çevrilir və günortanı xarakterizə edir. Tarixçilər güman edirlər 
ki, “mirvari” adı Çin-Monqol mənşəlidir. Çin dilində mirvari “çjencu”, 
ərəbcə “zərrəcuq”， tatarca “zəncu” adlanır. Latın dilində “mirvari” sözü 
“margarita” və ya “pernula” kimi səslənir; romalılar isə sevimli bir şeyi 
məhz belə adlandırardılar. Ən qiymətli mirvariləri “uniyu” adlandırır­
dılar ki, bu da “unikal” kimi tərcümə edilir. Bir zamanlar mirvariyə o 
qədər dəyər verilirdi ki, o, hətta qızıldan daha yüksək qiymətləndirilirdi. 
Yalnız hökmdarların və onların ətrafının deyil, həm də sadə insanla­
rın geyimində mirvari əvəzsiz geyim və ya bəzək atributu kimi özünə 
möhkəm yer tutmuşdur. Bir zamanlar qara sviter, qara jaket və ya kiçik 
qara qadın paltarı ilə ağ mirvarinin ahəngini təqdim edən məşhur Coco 
Chanel bir dəfə demişdi ki, mirvari həmişə haqlıdır və o, belə deməkdə 
yanılmamışdı. Onun təqdim etdiyi bu ahəng indiyədək də zərifliyi qadın 
incəliyini tərənnüm edir. Mirvarinin keyfiyyətini və dəyərini müəyyən 
edən vacib parametr onun parlaqlığıdır. Mirvarinin parıltısı çox vaxt 
onun daxili işıltısı kimi müəyyən edilir. Onun rəngi çəhrayı, qara, boz, 
gümüşü-ağ və qızılı ola bilər.

Süni yetişdirilmiş mirvari ümumi mirvari ticarətinin 90 %-ni təşkil 
edir. Hazırda təbii mirvarini yalnız hərraclarda tapmaq olar. Mirvari ye­
tişdirmə sənəti o dərəcədə inkişaf edib ki, bəzən təbii mirvarini sünidən 
ayırmaq mümkün olmur.
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İnsanların sevimlisi olan mirvari müəyyən vaxtdan sonra onun 
məhvinə səbəb ola biləcək müxtəlif xarici təsirlərə məruz qalır. Buna 
yol verməməkdən ötrü onu doğru-düzgün saxlamaq və istifadə etmək 
lazımdır. Mirvari müxtəlif turşular və yağlarla mübadilədə məhv olurlar, 
korlanırlar. Bədənin ifraz etdiyi tər, yağların onu korlanmasını müşa­
hidə edən insanlar bir sıra qoruyucu fəaliyyətləri qeyd ediblər. Qədim 
ənənəyə əsasən, mirvari ayrıca yumşaq kisəcikdə saxlanılırdı. “…办况 

办/r caw/z var/沒 左/w/ goca/zK.. owM 办/г меуэ 办
эм axzrdb 'axwag, fzxarawdb //众 wöv办9办 owM fzxarwag

sowra 少Mwjag, /7э 幻7/办，
似w дмгм少 众  V9 少a/rnz 办 sowra gqywag 'öv-
夕/уэ о/мммг 召м cAr 办95/，岱 w/rrar/m' gor吵м办 sax/awağa Ö々W9众 
еМэсэ众 V9 о, MZMM öz saA/办/ м / 「Ә/-В/гмм/).

Ж /утяг/и/й 办/
Mirvari kalsium karbonitli araqonit lövhəciklərdən ibarətdir. Əsas 

yetişdirilmə mərkəzləri Yaponiya, Avstraliya, Venesuela sahilləridir. Or- 
talama hesablamalara əsasən mirvarinin 86 %-i kaliy karbonatı, 12 %-i 
kom xiolinvə2% -isudur.M irvarilərintərkibi18növam inturşusu(qli- 
sin, tizin, valin və s.), kimyəvi elementlərdən isə dəmir, manqan, sürmə, 
titan və s. ibarətdir. Sərtliyi Moos şkalasına görə 31,5 -  4 təşkil edir; 
şəffaf deyil;

1. rəngi
2. parıltısı: oriyent, blik
3. ölçüləri: mm-də diametr göstəriciləri

6-5MM 7.5MM
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4. çəkisi: 1 mirvari qramı 50 mq və 0,25 karata bərabərdir. Üç qrup 
mövcuddur: 50 mq-dək, 51—200 mq; 201 mq-dən çox

5. forması: armud, damla, barokko, yarımbarokko, düyü, oval, 
düymə, sfera

6. sədəf qatının enliyi

分 O 參 ⑭
D C В A AA AAA

7. Keyfiyyət meyarları: A, AA, AA+, AAA

Təbii mirvari

mirvari tam olaraq 
təbiidir

加ш' va or脾 a/ w/rvaW

Mirvarinin korlanma səbəbləri ətraf mühitdən çox asılıdır. Əsas 
səbələr: yüksək temperatur, rütubət, kirli hava və aşırı işıq. Mirvarinin 
korlanma və rənginin dəyişmə səbəbləri sırasında quruma, araqonitin 
kalsitəçevrilm əsi,m exanikizədələrvəüstqatınm qopm ası);təkibin- 
də olan suyun buxarlanmasıdır, zülalların denaturasiyası. Çay mivarisi 
dəniz mirvarisinə nisbətən daha uzunömürlüdür. Mirvarinin korlanma­
sının əsas səbəbi onun qurumasıdır. Buna səbəb -  konxiolinin buxarlan­
masıdır.
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Dəyişikliklər iki mərhələdə baş verir:
1. Balıqqulağının içində
2. Balıqqulağından çıxardılandan sonra

İlkgöstəricilərm irvarininrəngininsolm ası,saralm asıvəbozlaş- 
masıdır. İkinci mərhələdə mirvarinin qatları dağılmağa başlayır və bu 
proses onun aqreqat vəziyyətinin toz halına gəlməsinədək davam edə 
bilər.

Plastik, kataminAB (1%) və 30 % etil spirt qatqılı balıq yapışqan­
ları istifadə olunur. Dekorativ-qoruyucu vasitə qismində uayt-spirtdə və 
ya benzində əridilmiş arı mumu tərkibli yapışqanlar istifadə olunur.

Ж /утяг/и /и《ay/a所a rq//所/
Temperatur: 18-200C, rütubət: 60-65%.

Ж/утяу/и/и b 所 /之/0И所ду/
Korlanmış mirvarinin bərpası qədim risalələrdə qeyd olunur. Bu 

istiqamətdə bir neçə üsul Əl-Biruni təklif etmişdir (məs. mirvarini üzüm 
sirkəli tərkibdə qaynadmaq). Ümumilikdə müxtəlif Şərq risalələrində 
mirvariləri təmizləmək üçün 43 maddədən ibarət tərkiblər təklif edilir. 
Onların əsas göstəricisi -  mirvarinin turşu mühitində emalıdır. Bəzi ri­
salələrdə korlanmış mirvarini ev quşlarına yedizdirmək, bundan son­
ra isə quşu öldürüb, mirvarini geri götürmək tövsiyə edilirdi. Bu halda 
mədə şirəsinin təsiri ilə mirvarinin korlanmış üst qatları soyulur, cılala- 
nırdı və o yenidən parıltısını qaytarırdı.

Hal-hazırda geniş istifadə olunan metod -  mirvarini zəif tərkibli 
hidroxlorid və sirkə turşuları ilə təmizləyirlər. Mirvarinin üst qatlarını 
təmizləmək üçün 70 %-i etil spirti və zəifammiaklı su məhlulunda yu­
yurlar. Sonrakı mərhələdə mirvarini zəif benzinli parafin və ya sümük
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yağında saxlayırlar. Rəngi dönmüş mirvarini duzlu suda da (2-3 % NaCl) 
yumaq olar. Adətən bərpaçılar 2-3 %-li su-spirt PVA emulsiyalarmdan 
istifadə edirlər. Dağılmış mirvariləri müxtəlif maddələrdən hazırlanan 
mürəkkəb tərkibli mirvari qətranı ilə yapışdırırlar.

Kəhrəba nəsli kəsilmiş bir şam ağacının qəzanıdır. Onun üçün bə­
ziləri Kəhrəbaya Qətran daşı, bəziləri isə Yantar deyirlər. Kəhrəbanın 
tərkibinin 78% karbondan, 12% oksigendən, 10% hidrogendən və suk- 
sin turşus皿dan ibarətdir. Milyonlarla il əvvəl meydana gələn kəhrəba 
(parçalar halında) əsasən zərgərlikdə istifadə olunur. Kəhrəba həddindən 
artıq şəffaf olduğu üçün tərkibindəki hava qabarcıqları aydın şəkildə gö­
rünür. Kəhrəbalar adətən qızılı-sarı və açıq sarı rənglərdə olur. Qızılı-sarı 
Kəhrəbalar sürtünmə nəticəsində elektriklənirlər. Kəhrəba eosen dövrünə 
(təxminən 50 milyon il əvvəl) aid olan ağacın bərkimiş şirəsidir. Bu bir 
neçə milyon ilə başa gəlmiş karbon, oksigen və hidrogen mürəkkəb bir­
ləşməsidir. Kəhrəbanın daxilində hava, dəlik və kanallar olduğundan o, 
öz şəffaflığını itirir. Kəhrəba yanan maddədir. 140-150 dərəcədə kəhrəba 
plastikxüsusiyyətlərgöstərməyəbaşlayır,2870C-dəisəəriyir.

T əb iikəh rəba laro lduğuk im isün ikəh rəbalardagen işyay ılıb . 
Onları bir-birilərindən fəqləndirmək olduqca asandır. Süni kəhrəbala­
rın əksəriyyəti boyanmış olur. Bunlar yaşıl, bənövşəyi, mavi, qırmızı 
rənglərdir. Təbii kəhrəbaları yandırdıqda şam qoxusu, süni kəhrəbanı 
yandırdıqda isə sintetik, plastik və ya şüşə qoxusu gəlir. Süni kəhrəba­
lar şüşə, plastik və ya sintetik qətrandan hazırlanır. Bir də süni kəhrə­
balar tərli dəriyə toxunduqda qaşıntı verir. Kəhrəbalar həddindən artıq 
yüngül və ya həddindən artıq ağırdırsa, bu süni kəhrəbadır. Həmçinin 
tərkibində hava qabarcıqları daha çox olan kəhrəbalar da süni kəhrə­
balardır. Təbii kəhrəbanın tərkibində mütləq kəhrəba turşusu mövcud 
olur. Əsasən Baltik dənizi, Birma, Livan, Siciliya, Meksika, Macarıstan, 
Kanada, Almaniyadan çıxarılır.

л



Zaman keçdikcə kəhrəbanın üzərində qırmızı-qəhvəyi rəngli qat, 
özünəməxsus patina formalaşır. Kəhrəba zərgərlik, mebel tərtibatında 
istifadəolunm uşdur.T əm izləm əprosesindəspirt-suistifadəolunur. 
Onun qırılan hissələrini cilalayaraq təmizləyirlər və yapışqanla (PVA) 
birləşdirirlər. Cızıqların bərpasında kəhrəba mastikası (kəhrəba tozu+ 
PVA-dan hazırlanan və ya kəhrəba tozu+epoksid qətranı, kanifol, dam- 
mara, şellak+arı mumu) istifadə olunur. Yapışma prosesində kəhrəbadan 
hazırlanmışxüsusiyarışqanlar,laklaristifadəolunur.

Kəhrəbanın ən parlaq bərpa nümunəsi Peterburqda Kəhrəba ota­
ğının bərpası olmuşdur. Otaq ilkin mərhələdə Almaniyada yaradılır 
(Andreas Şlüter, Volfram), 1716-cı ildə Prussiya imperatoru Kəhrəba 
otağını I Pyotra hədiyyə edir, lakin onun formalaşması Qış Sarayında 
Yelizavetanın dövründə baş tutur, tikili isə Varfolomey Rastrelliyə hə­
valə edilir. Otaqda yerləşdirilən kəhrəba 100 m2, güzgülər -  40 m2 təşkil 
edirdi. Onun hazırlanmasına 10 il vaxt və 6 ton kəhrəba sərf olunmuş­
du. 1746-cı ildən kəhrəba otaq rəsmi görüşlər üçün istifadə olunurdu. 
1770-ci ilədək otaq Tsarskoye Selo Sarayına daşınmışdı. İkinci dünya 
müharibəsi dövründə ruslar bu otağı geri qaytarmaq istəyirlər. Lakin 
zaman keçdikcə kəhrəba kövrək olduğundan onu sadə divar kağızları 
ilə örtürlər. Nasistlər isə onu taparaq Kenisberq qəsrinə aparırlar. Qəsr 
dağılandan sonra kəhrəba otaq da oradan yoxa çıxır. 6 aprel 1946-cı ildə 
itirilmiş hesab edilir. 1970-ci ildən otağın bərpası başlanmış, 2003-cü 
ildə bitmişdir. Otağın hündürlüyu 7, 8 m, ərazisi 100 m2, kəhrəba divar 
üzləməsi -  86 m2, 12 mln. dollarlıq bərpa 23 il davam etmişdir.

Sədəf bəzi molyuskların çanaqlarının daxili əlvan qatıdır. O, mir­
vari yaratmaq qabiliyyətinə görə “mirvarinin anası” da adlandırılır. Sə­
dəf qeyri-adi dekorativ xüsusiyyətinə görə pələng gözü, obsidian, aven- 
turin kimi yüksək dəyərli zərgərlik daşları ilə eyni tutulur.
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Sədəflaylarm m güm üşü-ağ,açıqçəhrayı,yaşıltəhərvədigərça- 
larları olur. Sədəfin təmizliyi molyuskun harada yaşamasından və nə 
ilə qidalanmasından asılıdır. Dənizdə olan molyusk çanağında sədəfin 
rəngi aydın, səthi hamar olur. Ən yaxşı sədəf isə isti tropik dənizlərdə 
yaşayan molyusklar tərəfindən yaradılır. Sədəf öz sahibinin həyatında 
yeni və daha xeyirli yol açır, həyatın müxtəlif sahələrində uğur gətirir.

Kimyəvi tərkibinə görə sədəf mirvari ilə eynidir. Təsviri incəsənət­
də qədim dövrdən başlayaraq sədəf inkrustasiya texnikası ilə icra olu­
nurdu (mebel, zinət əşyaları, musiqi alətləri).

Mərcan poliplərinin koloniyalarından qalan özünəməxsus bir qa­
rışqa yuvasıdır. Ən geniş yayılmış və məşhur mərcan ağ-çəhrayı, çəhra- 
yıvəqırm ızırənglio lanıdır.N adirtapılanqaram ərcandaqiym ətlid ir. 
Mavi mərcan isə çox nadirdir. Mərcanı “mirvarinin qardaşı” adlandır­
maq olar -  axı onların hər ikisi üzvi mənşəlidir və suda yaranır. Mər­
canların təkibinə 85 % kalsid, 3 % maqni karbonatı, dəmir və konxilin 
daxildir.

Emal edilməmişdən əvvəl mərcanlar donuq olur, rəngi mum ilə 
cilalandıqdan sonra isə qiymətli daşlara xas olan unikal parıltını əldə 
edirlər. Mərcanlar paleolit dövründən istifadə olunur. Mərcanın struk­
turu yağ və turşuları özünə hopturur. Onların təmizlənməsi üçün karbo­
hidrogen və spirtlərdə yuyulurlar. Qopan hissələr şəffaf yapışqanlarla 
birləşdirilir və sintetik polimerlərlə tamamlanır.

Qara rəngli kəhrəbaya bənzədilir, orqanik baxımdan daş kömürün 
növlərindəndir. Qafqazda geniş yayılmışdır. Qaqat məmulatlarının bər­
pasında itirilmiş hissələr ancaq qaqatdan olmalıdır. Yuyulmasında zəif 
yuyucu məhlullar istifadə olunur. Qaqatın bərpasında ebonit daşlardan 
istifadə səmərəlidir.
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j 所所o/办
Nisbətənnadirorqanikm aterialdır.Sədəfvəm irvarikim i，ammo- 

litlər də kalsium karbonitlərindən ibarətdir. 1981-ci ildə ammolitə qiy­
mətli daş statusu verilmişdir. Onun əsas emal yeri Kanadada Bear paw 
vadisidir.
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va Av似 е г ш у & я  户W似扣 /aW

Arxeolojitədqiqatlarmnəticələrinəəsasəndərivəgönməmulatla- 
rmm emalı və istehsalı ibtidai dövrdə mövcud olmuşdur. Paleolit döv­
ründə dəridən primitiv geyimlər hazırlanırdı. Dəri emalı və bu sahədə 
sənətkarların bacarıqları Assuriya hökümdarı Aşşurbanipalm kitabxana­
sında risalələrdə, misir mənbələrində (məs. Rexmir məqbərəsinin divar 
rəsmlərində)qeydolunur.

Şərq mədəniyyətində dərinin emalı köçəri, türk məişəti ilə sıx 
əlaqəlidir. Burada skif mədəniyyəti, silah, alaçıqların, geyimin hazır­
lanmasında maldarlıq ilə məşğul olan etnosların mühüm rolu olmuşdur. 
Məhz qədim türk mədəniyyətində keçə, dəri, xəz materiallarından istifa­

də, aplikasiya, oyma dekor 
növü formalaşmışdır. Bu 
günümüzdə belə bu sahəyə 
aid bəzi terminlər məhz türk 
mənşəlidirlər (baxtarma, 
çəprak). Məşhur dəri və gön 
nümunələri Mərkəzi Asiya 
və Cənubi Sibir ərazisində 
aşkar edilmişdir•

l949-cuillərdənbaşla- 
yaraq 2000-ci illərə qədərki 
zamanda Pazırıq mədəniy-
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yətmm abidələri qeyd olunanların bariz nümunəsidir. Arxeoloji qazm- 
tılar zamanı nadir hallarda emal olunmamış dəri aşkar edilir. İlkin mər­
hələdə dəri məmulatları məişət təyinatlı idilər (geyim, ayaqqabı, silah 
aksesuarları, qida qabları, müxtəlif funksiyalı iplər, kəmərlər). İlkin 
mərhələlərdə dərini sadəcə günəşdə qurudurdular, lakin bu halda dəri 
kobud və sərt olurdu, tez korlanırdı. Lakin zaman keçdikcə dərinin xü­
susi məhlullarda işlənməsi (bitki tərkibli məhlulların emal prosesində 
tanid adlı maddənin formalaşdırması əsas rol oynayırdı) və yağlanması 
texnikaları əldə edilir.

Qədim dövrdən başlayaraq dəri kitab cildləməsində geniş tətbiq 
edilir. Bunun ilk nümunələri Misir, Mesopotamiya mədəniyyətlərində 
izlənilir. Eyni zamanda kitablar perqamentdən hazırlanırdı.

Gön istehsalı üçün əsas xammal müxtəlif heyvanların dərisi sayı­
lır. Gön yarımfabrikatlarının istehlak xassələri, ilk növbədə onun hazır­
lanmasına sərf edilən dəri xammalından çox asılıdır. Gön istehsalında 
müxtəlif növ heyvan cinslərinin dərisindən istifadə edilir ki, bunların da 
hər birisinin özlərinə məxsus kimyəvi tərkibi vardır.

Gön xammalı dedikdə, müxtəlif heyvanların dərisi olub, gön isteh­
salı üçün yararlı olan xammal kimi başa düşülür. Bəslənmə şəraitindən 
asılı olaraq heyvanlar ev təsərrüfatında və çöl şəraitində yaşayan heyvan
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cinslərinəayrılır.Bubaxımdan,heyvanmnövündənvəkonservləşdiril- 
məsi əlamətlərindən asılı olaraq mütəxəssislər gön xammalını xırda, iri, 
donuz, maral, sığın, dəniz heyvanları (vəhşi) dərilərinə, balıq dərisinə, 
sürünənlər və quş dərilərinə ayırırlar. Bir qayda olaraq, gön istehsalı 
üçün əsas xammal qaramal, donuz, qoyun, keçi, at dəriləri, az miqdarda 
maral, dəvə, az miqdarda isə vəhşi və dəniz heyvanlarının dəriləri, şimal 
marallarının, vəhşi keçinin, qabanın, suitinin, dəniz pişiyinin dəriləri sa­
yılır.

Gönxam m alıdərininölçülərinə(sahəsi),qalınlığıvəm ikrostruk- 
turuna görə fərqlənirlər. Məhz bu fərqlər dərinin müxtəlif xassəliyini 
və təyinatını müəyyənləşdirir. Gön istehsalı zamanı dəridən tüklər, epi­
dermis, dərialtı hüceyrələr təmizlənir və ancaq dermadan istifadə olu­
nur. Bu zaman dermaya verilən xassələrlə hazır gönün istifadə təyinatı 
müəyyən edilir. Beləliklə, gön anlayışına belə tərif vermək olar: Gön, 
dərinin, əsas etibarilə lifli strukturu saxlanılmış, ancaq struktur ele­
mentlərinin fiziki-mexaniki və kimyəvi xassələri məqsədəuyğun tə­
yinatdan asılı olaraq dəyişdirilmiş dermasıdır.

Dərinin qalınlığı -  gönün təyinatını və hər 100 sm2 sahədən gö­
nün istifadə edilməsini təyin edir. Dərinin qalınlığından asılı olaraq onun 
dartılma zamanı möhkəmlik həddi və istehsal əməliyyatlarının yerinə 
yetirilmə vaxtı müəyyənləşdirilir. Dərinin sahəsi boyunca qalınlığının 
bərabərliyi böyük əhəmiyyət kəsb edir, biçilməsi asan və yararlı olur. 
Adətən dərinin qalınlığı bud tərəfindən qarınaltı tərəfə qədər (uzunu bo­
yunca) və köndələn istiqamətdə beldən ətək hissələrinə tərəf azalması 
«qaçışlıq» adlanır. Bu hal xüsusən donuz dərilərinə xasdır. Müxtəlif növ 
xəzlik dəri xammallarında isə dərinin qalınlığı və möhkəmliyi ayrı-ayrı 
topoqrafik sahələrdə gözə çarpacaq dərəcədə dəyişir. Adətən dərinin 
kürək tərəfi mexaniki cəhətdən çox möhkəm olur.

Dərinin kimyəvi tərkibi onun ümumi xassəsinə təsir edir. Dəri­
nin ən əsas və vacib tərkib hissəsi zülallardır. Gön xammalı üçün bu, 
kollagendən, xəz-dəri üçün isə kollagen və keratindən ibarətdir. Dərinin
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başqa tərkib hissələri yuxarıda qeyd olunmuşdur. Kollagen lifləri der­
manın əsas kütləsinin 98-99 %-ni təşkil edir: elastin və retikulin lifləri­

nin miqdarı isə çox azdır.

Dəri quruluşunun sxemi:

1- buynuzvari qat;
2 - 及11̂  qat;
3- derma;
4- теrmostatik qat;
5- torvari qat;
6- dermaaltı toxuma;
7- piy， yağ qatı;
8- коllagen lifləri dəstəsi;
9- K〇llagen lifləri dəstəsinin 
en kəsiyi;
10- tər vəziləri;
11- əzələ.

Heyvandan çıxarılan dərinin derması heyvanın növündən asılı ola­
raq 56-70% -  su və 44-30%-i isə quru qalıqdan ibarətdir. Quru qalığın 
tərkibində2-dən10% -əqədəryağvəyağabənzərm addələr，1-5%mi- 
neralm addələrvə97-85% üzvim addələrvardır.

Üzvi maddələri 20-400C-də həll olmasına görə 4 qrupa ayırmaq
olar:

1. Suda həll olan;
2. Duz məhlullarında həll olan;
3. Qələvilərdə həll olan;
4. Suda və qələvidə həll olmayan.
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Va ОЙМЙ 尤汉№№汉/明 ЛЖМ^/况

Heyvan cəmdəyindən yenicə çıxarılmış dərilər isti və buğlanan ol­
duğundan təzə dəri adlanır. Heyvanın öldürülməsindən başlayaraq onun 
dərisi bakterioloji və fermentli proseslərin təsirinə məruz qalır, xam­
malın keyfiyyətini aşağı salan nöqsanlar əmələ gəlir və gönlərin yararlı 
sahəsi azalır. Təzə dəri bu vəziyyətdə saxlanıla bilməz, çünki nəmlik və 
zülallar dərinin çürüməsinə gətirib çıxaran bakterioloji prosesin inkişaf! 
üçün ən yararlı mühitdir.

Təzə dərilər temperaturu və nəmliyi yüksək olan örtülü yerlərdə 
saxlanılan zaman onlarda çürümə xüsusilə tez gedir. Bu vaxt çürüdü- 
cü bakteriyalar (aeroblar və anaeroblar) birinci növbədə lətin yumşaq 
örtüyünü və epidermisi zədələyir. Dərinin xarab olmasının ilk əlaməti 
onun seliklənməsi, təzəliyini itirməsi və lət üzünün rənginin dəyişmə- 
sidir.Sonralətarabirqaralır,çürüm ədənxarakterikam m onyakiyigə- 
lirvəax ırdadərin inəsaszü la lıo lanko llagen tezdağ ılm ağabaşlay ır. 
Ona görə də dərinin ilkin emalının ən vacib əməliyyatlarından biri 
də onun konservləşdirilməsidir. Bu əməliyyatı dondurulma, duzsuz 
qurudulma, yaşduzlama (natrium xloridlə susuzlaşdırılma), quru 
duzla(natriumxloridləsusuzlaşdırıbsonraqurutmaq),pikelləşdir- 
mə (turşu və duz məhlulu ilə işlənilmə), qıcqırtma və şüalandırma 
ilə aparmaq olar.

Dondurulma -  aşağı temperaturda bakteriya və fermentlərin hə­
yat fəaliyyətinin dayandırılması deməkdir. Ancaq bu üsulla konservləş- 
dirmədə nəzərə almaq lazımdır ki, dondurma və donu açılmanın sürəti 
dərinin keyfiyyətinə mənfi təsir edir. Əgər dəri çox aşağı temperaturda 
və güclü küləkdə dondurularsa, bu zaman dəridə çox güclü susuzlaş- 
ma, örtüyündə dəyişilmə gedir və ağarmış ləkələr tipli nöqsan alınır. Bu 
nöqsanlı yerləri isə aşılamaq mümkün olmur. Ümumiyyətlə, dondurul­
ma müvəqqəti bir üsul kimi çox az hallarda tətbiq olunur. Ona görə də
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dəri qəbulu və tədarükü ilə məşğul olan təşkilatlar belə dərilərin donunu 
tez açaraq yaş duzlaşdırma ilə konservləşdirməlidirlər. Düzgün və tez 
donu açılmış xammalın kütləsi 5%-ə qədər və yuxarıda qeyd olunan 
nöqsanlıdərilərinkütləsiisə25% -əqədərazalabilər.

Duzsuzqurudulma — üsulumikroorqanizmlərinhəyatfəaliyyə- 
tinin susuz mühitdə dayandırılmasına əsaslanır. Qurudulmanın ilk şərti 
müəyyən temperatur rejiminə (20-350C) ciddi riayət etməkdir. Çünki, 
temperatur aşağı olarkən susuzlaşma çox gec gedir və bakterial proses 
üçün əlverişli mühit qalır. Günəş şüası altında (açıq yerdə) yüksək tem­
peraturda qurudulma da yaxşı nəticə vermir. Çünki dərinin səthi tez bü­
züşüb, yığılır və onun bütün qalınlığı boyunca qurudulma getmir, daxili 
təbəqələrdə su mühiti qalır. Qurudulmanın ikinci vacib şərti, qurudulma 
aparılan yerin (otağın, binanın) havasının nisbi nəmliyi 45-60% olma­
sıdır. Qurudulmanın üçüncü şərti binanın və ya otağın havasının dövr 
edilməsi və tez-tez dəyişdirilməsidir ki, nəm hava tez çıxarılsın və də­
rinin bütün hissələri üçün eyni bərabər şərait yaransın. Qurudulmanın 
dördüncü şərti odur ki, dəri çox dəqiqliklə tam açılmalı, qurudulma 
bərabər getməli və nöqsan alınmamalıdır. Duzsuz qurudulmanın üstün 
cəhətləri konservləşdirmədə əməliyyatın sadəliyi, konservləşdirici mad­
dələrə ehtiyac olmadığından dərinin təmiz və saxlanılmasının etibarlı 
olmasıdır. Xəzlik dərilərin çox qismini ancaq bu üsulla konservləşdirir- 
lər. Qurudulma ancaq talvar və ya xüsusi quruducularda (yuxarıda qeyd 
olunduğu kimi) aparılmalıdır. Qurudulan dərilərin ölçüsünün kiçilməsi 
labüddür. Bu zaman dərinin həm sahəsi, həm də qalınlığı azalır. Təzə 
dərinin sahəsinin 15%-ə və qalınlığının isə 30-40%-ə qədər azalması 
müşahidə olunur. Yaxşı qurudulmuş dəri özündə 15% nəmlik saxlamalı­
dır (20%-ə qədər icazə verilir).

Yaşduzlama üsulu -  dəri xammalların konservləşdirilməsinin ən 
geniş yayılmış üsuludur. Bu üsulda məqsəd dərinin suyunun kənar edil­
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məsi və dərinin qalınlığında, mikroorqanizmlərin və fermentlərin zülala 
təsirininqarşısmıalacaqqatınatriumxloridməhlulundasaxlamlmasıdır. 
Konservləşdirilməüçünnəmliyi5%-dənçoxolmayan(kalsium,maqne- 
zium duzları və başqa üzvi birləşmələrin ən minimal miqdarı ilə) təmiz 
quru duz işlədilir. Konservləşdirmə zamanı tərkibində dəmir birləşməsi 
olan(0,01%-dənçoxolmaz)duzlarınistifadəsiqadağandır.

D ərilərixam m alınnövlərinəgörəayırdıqdansonraduzlaşdırır- 
lar: irilər, xırdalar, donuz dəriləri, qoyun və keçi dəriləri. Dərilərin yaş 
duzlanm asıyaqəfəsələrüzərindəsərərəkduzusəpm əkləvəyaşoraba- 
lama-qıcqırdılma (duz məhluluna salmaq) ilə başa çatdırılır. Natrium 
xloridləbirlikdəaşağıdakıantiseptikim addələrişlədiləbilər:silisium - 
ftoridlinatrium —1,5%,paradixlorbenzol—10%(duzunçəkisinəgörə).

Qıcqırdılma -  üsulunda dəriləri qatı natrium xlorid məhlulunda 
(«tuzluk»-da)saxlayırlarvəqalaqlarıəlavəolaraqquruduzladuzlayır- 
lar.D uzluq(rusca«tuzluk»)konservləşdirm əüsuluədəbiyyatda«tuz- 
lukovanie» adı kimi izah edilir. Bu da onu sübut edir ki, dərilərin emalı 
türkdilli xalqlar arasında çox qədim vaxtlardan məlumdur. Qıcqırdıl- 
manı xüsusi çənlərdə, barkaslarda, barabanlarda və şnek aparatlarında 
başa çatdırırlar. Qıcqırdılmanın ümumi müddəti dəri kütləsindən və tət­
biq olunan aparatın növündən asılı olaraq 15-24 saatdır. Qıcqırdılmadan 
çıxarılan dərilərin suyu 1 saatdan az olmayaraq axıdılmalıdır. Sonra isə 
onları qalaqlarda əlavə olaraq quru duzla duzlayırlar. Qıcqırtma üsulu­
nun çatışmayan cəhəti duzun daha çox sərf edilməsi yəni xammal kütlə­
sinə görə 50-60% təşkil etməsi (səpmədə 40-50%), işçi qüvvəsinin çox­
luğu və s. aiddir. Ümumiyyətlə, yaşduzlama üsulu ilə konservləşdirilmiş 
dərilərin uzun müddət saxlanılması zamanı qızartı və duz ləkələri kimi 
nöqsanlar yaranır. Bu nöqsanları aradan qaldırmaq üçün natrium xloridə 
natrium karbonat, paradixlorbenzol, sink xlorid, bisulfit, bisulfat nat­
rium, kalium fosfat, bor turşusu, naftalin, alyumokalium kvasları və ağ 
neft qatırlar. Məsələn, dana dərisinin konservləşdirilməsi üçün natrium
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xlorid - natrium karbonat - paradixlorbenzol qarışığı 100:3:2 nisbətində 
götürülməsitövsiyəolunur.

Quru duzlama -  üsulu yaşduzlamanın qurudulma ilə birgə tətbiqi 
deməkdir. Əvvəlcə dərinin kütləsinin 20-25% miqdarı nisbətində nat­
rium xloridlə (yəni yaşduzlamadakı sərfinin yarısı qədər) duzlayırlar. 
Quru duzlamadan çıxan dərilərin sortlaşdırılması çox çətinləşir. Çünki 
astar tərəfi duzla örtülür və tüklərin isə dib tərəfindən dermanın quru­
masına görə zəifləməsi çətinləşir. Quruduzlama isti yay ayları üçün az 
miqdar xammalın konservləşdirilməsi üçün məqsədəuyğundur. Hal-ha­
zırda quruduzlama üsulu ilə bütün xəzlik dəri növləri, məsələn, dovşan, 
ev pişiyi, xəzlik it, dana və at balası dəriləri konservləşdirilir.

Pikelləşdirmə -  turşulu-duzlu konservləşdirilmə
Bu üsulun mahiyyəti dərilərin turşu və duz məhlulu -  pikel ilə iş- 

lənilməsindən ibarətdir. Belə konservləşdirmə ən çox tükü təmizlənmiş 
dərilər («lüt») üçün tətbiq olunur. Pikel üsulunun geniş yayılmış tərkibi 
natrium xloridin 15-20%-li məhlulunun, xlorid və ya sulfat turşusunun 
2%-li məhlulunun suda qarışığıdır. Pikelləşdirilmiş tüksüz dərilər nəm 
yerlərdəvəyasonradanislanm anəticəsindəkiflənəvəyaçürüyəbilər. 
Xammalın yaxşı saxlanması üçün pikel əməliyyatından yaxşı keçirilmiş 
dərini həm də xromlayırlar. Gəmiricilərdən alınan xəzlik dəriləri (eyni 
vaxtda çoxlu miqdarda əldə edilərkən) belə pikel üsulu ilə konservləşdi- 
rirlər. Bunun da məlum üstün cəhətləri vardır. Məsələn, soyuq, çiskinli 
havalarda böyük miqdarda əldə olunan dərilərin havada qurudulması 
çətinləşir. Məhz buna görə də bəzən belə gəmiricilərin ovlanması daya­
nır. Turşulu-duzlu konservləşdirilmədə dərilərin yağsızlaşdırılması tələb 
olunmur. Təzə dərini stol və ya taxta üzərinə lət üzü yuxarı istiqamətdə 
sərir, qıraqlarını hamarlayıb baş və pəncələrini açıq vəziyyətdə düzəl­
dirlər ki, səthdə qırış və qatlar alınmasın.
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Dərinin ölçüsündən asılı olaraq onun orta hissəsinə 30 qr-dan 40 
qr-a qədər konservləşdirici maddə tökərək onu lət səthinin ortasından 
qıraqlara tərəf yaymaqla sürtüb dəriyə yeridirlər. Bu zaman elə etmək 
lazımdır ki, dərinin bütün hissələri qarışığın nazik qatı ilə örtülsün. Belə 
konservləşdirilmiş dəriləri bir-birinin üzərinə elə yığırlar ki, tük təbəqə­
si altdakı dərinin lət üzərinə qoyulsun. Beləliklə, hər qalaqda 50 ədəd 
dəri yığılır (hazırlıq məntəqəsinə təhvil vermək üçün). Ən axırıncı, yəni 
üstdə qalan dərinin tük təbəqəsini yuxarı istiqamətdə qoyaraq qalağı xaç 
şəklindəönvədalpəncələritərəfdənipləbağlayırlar.Dərilərintam duz- 
lanması üçün qalağı 2 gündən az olmamaq şərtilə saxlamaq lazımdır. Bu 
vaxtdan sonra onları sərin qapalı yerdə uzun müddət saxlamaq olar və 
ya qalağın üstünə brezent material salınmalıdır ki, lət tam qurumasın.

Şüalandırma
Sonzam anlargönvəxəzistehsalındaişlədiləndərilərinkonserv- 

ləşdirilməsi üzrə yeni tədqiqatlar aparılır ki, bunlardan da biri şüalan- 
dırma üsulu sayılır. Bu tədqiqatlara görə dərilərin konservləşdirilməsi 
18-200C-də havada Co (radioaktiv kobalt izotoplu) mənbəyindən alınan 
qamma-şüalardan istifadə etməklə aparılır. Şüalanma üsulu ilə təzə, yaş- 
duzlanmış və quru duzlanmış xammal növləri konservləşdirilir.

Xammalın dezinfeksiyası
Heyvanların arasında adətən bir çox xəstəlik növləri olur, məsələn, 

sibir qarayarası, manqo, saqqo, dabaq (ağız yarası), qanqrena və s. Si­
bir qarayarasının 3 növü məlumdur: dəri üzərində, ciyərlərdə və bağır­
saqda. Sibir qarayarası olan xammalı təyin etmək üçün Askom-Valenti 
presipitasiya üsulundan istifadə edirlər. Bu məqsədlə xəstə heyvandan 
alınan xüsusi zərdabı tədqiq olunan dəridən sorulan məhlula tökürlər. 
Əgər dəridə sibir qarayara xəstəliyi vardırsa, məhlulda zülalın ağ həlqə­
si çöküntü kimi alınır. Xəstəliyə düçar olmuş dərilər yandırılır, şübhə­
li xammal isə mütləq dezinfeksiya olunur. Dezinfeksiya üçün çox vaxt 
300C-də 40 saat müddətində pikelləşdirmədən istifadə olunur.



Dəri emalmm mühüm mərhələsini onun boyalanmasıtəşkiledir. 
Boyanm am ışgönünrəngionunkonservləşdirilm əüsulundanasılıdır. 
Boyama müxtəlif üsullarla icra olunur. Dərinin növündən asılı olaraq 30 
dərəcədən 60 dərəcəyədək temperaturlu boyalı su istifadə olunur. Boya­
ma prosesində təbii və anilin (sintetik) boyalar istifadə olunur. Boyala- 
rın tərkibinəsirkəturşusu(1litrboyaya1-2qr.sirkə).

Yuxarıda qeyd olunduğu kimi, uzun müddət saxlananda dəri və 
gön bir sıra fiziki-kimyəvi dəyişikliklərə məruz qalır. Bu proses təbii 
qocalma, köhnəlmə adlanır. Korlanma göstəriciləri: rəngin pozulması, 
parçalanması, büzülməsi, üzərində ləkə və ağarmaların yaranması, çəki­
sinin azalması. Bu korlanmalar dərinin tərkibində olan kollagen liflərin, 
su və yağların balansının pozulması turşulanma (çürümə) məhsullarının 
törənməsilə meydana gəlir. Dəri məmulatlarının korlanmasında məhz 
turşuların(xüsusənkükürd)dağıdıcıeffektiniilkdəfə 1843-cüildəməş- 
hur Faradey qeyd etmişdir-

Muzey mühitində dəri əşyaların saxlanmasında mühüm faktor rü- 
tübətdir, təxminən 70%. Arxeoloji dərinin konservasiyasının ilkin mər­
hələsi onun təmizlənməsidir. Böyük kirli hissəciklər mexaniki qaydada 
çıxardılır. Sonra 3% kaliy permanqanatı ilə təmizlənir. Bu proses dərini 
torpaqdan hopturduğu orqanik maddələrdən təmizləyir. Göbələk izləri 
zəif ammiak məhlulu, korroziya izləri isə “trilon B” məhlulu ilə təmiz­
lənir. Nisbətən təmizlənmiş dəri 5-10%-natriy biokarbonat məhlulunda 
gil və digər maddələrdən təmizlənir, qliserin, bəzən isə spirt + qliserin 
çəkilir və qurudulur. Məhlulların tərkibində antiseptik maddələrdən 
də istifadə olunur (nitrofenol, Bayer firmasının 3%-li Preventol R80 
məhlulu).

İkinci mərhələdə dərinin plastikliyinin bərpası baş tutur. Bu pro­
ses plastifikasiya adlanır. Bu məqsədlə yağlar tətbiq edilir. Yağlar də­
rinin tərkibinə hoparaq (proses adsorbasiya adlanır), kollagen liflərin 
istiqamətli dinamikasını yumşaldır. Adətən bitki və heyvan mənşəli 
yağlar (günəbaxan, palma, kokos kətan); neft məhsulları; sintetik yağ­
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lar; arı mumu+turşulu parafin+bitki yağı məhlulu; qliserin tərkibli məh­
lullar (dərinin hər iki tərəfi 50% qliserində yağlanır və xüsusi məhlulda 
saxlanılır) istifadə olunur.

Bir sonrakı mərhələdə dəri məmulatlarının ayrı-ayrı hissələrinin 
bərpası, rekontruksiyası icra olunur. Bərpaçılar mənbə və digər eks­
pertiza faktlarına əsaslanaraq ilkin formanın sxemini qururlar, itirilmiş 
və korlanmış hissələrin yerini, formasını müəyyən edirlər. Əgər ki, 
bütün detallar mövcuddur tam rekonstruksiya aparılır. Bu mərhələdə 
yapışqanlar cəlb olunur. Sintetik yapışqanlara üstünlük verirlir. Digər 
hallarda yeni material hazırlanır və yapışqanlarla (məs. Aaylkleber 360 
HV)biləşdirilir.

M uzeym ühitindədərininbərpasındaaşağıdaqeydolunanresept-
lərdəistifadəolunur.

• quruduğu halda 5% duzlu su + qliserin tərkibli məhlulunda islat­
maq məqsədəuyğundur

• məhlulun tərkibi: 50 hissə su + 30 hissə spirt + 20 hissə kastor 
yağı + 2 hissə timol

Ос州户06САТ似  召.， M 州己ХНОЛ02МЯ КОЖМ M 舅己л л .-
迎 7
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Уйуа
(Na2CO3 + SİO2 = Na2SiO3 + CO2CaCO3 + SİO2 = CaSiO3)

Öz keyfiyyət göstəricilərinə görə insan həyatında böyük rol oyna­
yan süni material. Fiziki kimyəvi xüsusiyyətlərinə görə qeyri-üzvi mad­
də, bərk cisim, strukturuna görə anorf, izotrop; bütün şüşə növləri ilkin 
materialın əridilməsi nəticəsində kristallaşma müddətində ən yumşaq 
vəziyyətdənşüşəvəziyyətinədəkgəlibçatırlar.Şüşəninərim ətem per- 
tum300-dən2500°C-dəkolaraqşüşəəmələgətirənoksidlərin(fitoridlə- 
rin, fosfatların və s.) miqdarından asılıdır. Şüşə materialları strukturları­
na görə möhkəm olmurlar və zərbəyə davamsızdırlar.

Şüşənin tərkibi kvars qumu, soda və əhəngdən ibarətdir. Təbii 
ki, əgər bu maddələri bir yerə töküb qarışdırsaq şüşə əmələ gəlməyə­
cək. Bunun üçün xüsusi soba lazımdır. Çünki kvars qumu çox yüksək 
hərarətdə -  1700 dərəcə istidə əriyir. Məhz bu mərhələdə soda mühüm 
əhəmiyyət kəsb edir. Onun köməyi ilə qumun ərimə temperaturunu ya­
rıbayarı azaltmaq olur. Şüşənin tərkibində daha bir vacib komponent 
isə əhəngdir. Onu şüşəyə sudan “qorxmamaq” üçün əlavə edirlər. Adi 
pəncərə şüşəsi yalnız qumdan və sodadan ibarət olsa elə birinci yağışda 
əriyə bilər! Əhəng isə şüşəyə möhkəmlik gətirir. Şüşələr təkcə rəngsiz 
və şəffaf olmur. Əgər ərimiş şüşə kütləsinə müxtəlif metalların oksidini 
əlavə etsək, bu zaman rəngli şüşə əmələ gələr. Məsələn, dəmir oksidi 
şüşəyə qırmızı, nikel oksidi bənövşəyi və ya qəhvəyi, uran oksidi isə
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sarırəngverir.M isvəyaxrom vasitəsiiləyaşılrənginm üxtəlifçalarla-
rm ıalmaqolar.

E.ə. IV minillikdə misirlilər şüşə istehsal etməyə nail oldular. Bu­
rada, arxeoloji qazıntılar nəticəsində Fiv şəhəri yaxınlığında e.ə. 35-ci 
əsrə aid yaşıl rəngli şüşədən hazırlanmış muncuğun aşkarlanması sübut 
edir ki, misirlilər mürəkkəb texnikaya malik idilər. Lakin süni şüşə ema­
lından əvvəlki məhələdə insanlar təbii şüşə -  obsidiandan istifadə edir­
dilər. Bəzi tarixi mənbələr qeyd edir ki, şüşə tamamən təsadüf nəticəsin­
də əldə edilmişdir, (məs. Böyük Pliniy, e.ə. I ə. qeyd edir ki, .Məşhur 
dəniz səyyahları sayılan finikiyalılar növbəti dəfə qumlu sahilə çıxıb 
tonqal qalamışdılar. Çörəklərini yedikdən sonra onlar sönmüş tonqalın 
yerində parlaq maddə gördülər. Bu şüşə idi. Sonradan məlum oldu ki, 
daş duz (şora) ilə təmiz sahil qumunun və qazanların altına onların en- 
məməsi üçün bərkidilən əhəngdaşının qarışığına çevrilir). Digər versi­
ya iddia edir ki, dulusçuluq məmulatlarının xüsusi qazıdılmış çalalarda 
bişirilməsi nəticəsində əmələ gələn kül yüksək temperaturlarda qumla 
reaksiyaya girirdi və şüşəyəbənzər kütlə yaranırdı. Bəzi tarixçilər şüşəni 
misin əriməsinin yan prosesi kimi izah edir.

Şüşənin vətəninin Misir, İkiçayarası, Qafqaz olduğunu hesab edən­
lər də var. Lakin ən qədim şüşə nümunəsi Misirdə tapılmışdır. Arxeo­
loqlar həmin şüşə muncuğu miladdan öncə IV minilliyə aid edirlər. Sü­
but olunmuşdur ki, miladdan öncə 2800-cü ildə Misirdə rəngli şüşədən
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(qlazurdan) istifadə edilmişdir. E.ə. 16-cı əsrdə Mesopotamiyanın fərqli 
ərazilərindəşüşəvazlarhazırlanırdı.M əhzAssuriyahökümdarıAşşur- 
banipalın kitabxanasında e.ə. 650-ci ilə aid edilən şüşə istehsalına aid 
ilk “təlimat” aşkar edilmişdir. Daha sonrakı mərhələdə şüşə Miken, Hin­
distan və Çində meydana gəlir. İskəndəriyyədən Romaya yol açan şüşə 
istehsalıburadagenişvüsəttapmışdır.

E.ə. 27 -  bizim eranın 14-cü illər arasında şüşənin üfürmə üsulu 
haqqında ilk məlumat verilir. Yeniliyin ixtirası Babildə yaşayan suriyalı 
sənətkarlara aid edilir. Üfürmə üçün nazik metal borular istifadə olunur­
du. Romalılar şüşənin texnikalarını mükəmməlləşdirərək, onu ilk dəfə 
memarlıqda tətbiq etməyə başladılar. Təxminən e.ə. 100-cü ildə roma- 
lılar şüşə kütləsinin tərkibinə manqan oksidi əlavə edərək şəffaf şüşə 
əldəetm əyənailolm uşdular.İlkpəncərəşüşələrininqalınlığılm m idi. 
Rom aİm periyasıdağıldıqdansonraşərqdəm əşhurşüşəmərkəziİskən- 
dəriyyə, Qərbdə isə Köln (Almaniya) olmuşdu.

Erkən Orta əsrlərdə Avropada şüşə istehsalında müəyyən dəyişik­
liklər izlənir. Onun bahalı və ixrac 
üçün əlverişli olmaması yeni tex­
noloji xüsusiyyətli şüşənin emalı­
na səbəb olur. Soda əvəzinə ağacın 
yanması nəticəsində yaranan potaş 
istifadə olunurdu. XI əsrdə alman, 
XIII əsrdə isə Venesiya sənətkarla­
rı vərəq tipli şüşənin emalını əldə 
edirlər. Ustad boş şüşə sferasını 
üfürərək şaquli müstəvidə diyirlə- 
dir, 3 metr uzunu və 45 sm eni olan 
silindr formasına çatdırırdı.

Daha sonra silindrin alt his­
səsi kəsilir, o müstəviyə yayılır və 
düz vəziyyətdə sobaya qoyulub
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orada hamarlanırdı. Hazır şüşənin kənarlarına qurğuşun bərkidilib, pən­
cərəyə taxılırdı. Şüşə bahalı idi və bu tip şüşələrlə ancaq saraylar təmin 
olunurdu.

XIII əsrdən başlayaraq Avropanın əsas şüşə emalı mərkəzi Vene­
siya idi. Burada, bu sahədə 80 000-ə yaxın sənətkar çalışırdı. Venesiya 
tacirləri Şərq ölkələri ilə təmasda olub, maddi sərmayə ilə yanaşı, şəhərə 
qədim texniki-texnoloji üsulların tətbiqini təmin edirdi. 1271-ci ildə Ve­
rs iy a d a  şüşə istehsalına dair bir necə qadağalar tərtib edilmişdir. Belə 
ki, Venesiyaya şüşə importu, xarici şüşə ustadlarının Venesiyada iş­
ləməsi, xaricə şüşə xammalının çıxarılması qəti qadağan idi. Lakin şüşə 
istehsalında baş verən qəzalar və xüsusi ilə yanğınlar yeni tədbirlərin 
tətbiqinə səbəb oldu. 1291-ci ildə şüşə istehsalat emalatxanaları Venesi­
yanın 2 km şimal-şərqində yerləşən Murano adasına daşındı. Buranın 
7000əhalisinin3000-işüşəem alıiləm əşğulolurdurlar.

X V Iəsrdəİtaliyadadahab irşüşəistehsalım ərkəzifo rm alaşd ı. 
Henuya yaxınlığında Altara bölgəsinin sənətkarları dünyaya daha açıq 
idilər və tezliklə onların sənət üsulları Avropaya yayıldı. Növbəti inkişaf 
addımı ingilis Qeorq Ravenkroft ilə bağlıdır. 1674-cü ildə Ravenkroft 
potaşı yüksək nisbətdə qurğuşun oksidi ilə əvəz edərək, keyfiyyətli par­
laq şüşə əldə edir. Onun üzərində oyma və yonma icrası mümkün idi. 
Bir sonrakı mərhələdə bu üsulla əldə olunan süni bülluru qızdırılmış 
turşularla cılalayaraq təkmilləşdirmişlər. 1688-ci ildə Fransada şüşə və 
güzgüemalındayeniliklərformalaşır.

Şüşə istehsalının çiçəklənmə dövrü XIX əsrdən başlayır. Buna 
əsas səbəblər texniki tərəqqi, tədqiqat və ixtiralar olmuşdur. Müasir şüşə 
sənayesinin “atalar’’ı sırasında ilk növbədə alman alimi Otto Şottun adı 
çəkilir (1851-1935). Onun tədqiqat obyekti -  fərqli kimyəvi element­
lərin şüşənin optik və termal xüsusiyyətlərinə təsiri idi. Şüşə emalında 
digər mühüm fiqur Fridrix Simmensdir. O şüşənin hazırlanması üçün 
yenisobatipiyaratm ışdır.1910-cuildəfransızalim iEduardBenedik- 
tus laminasiyalı şüşəni yaradır və “Tripleks” adı ilə onu patentləşdirir.
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1905-ci ildə belçikalı Furko sobadan şaquli vəziyyətdə stabil enlikdə 
şüşə dartmağa nail olmuşdur. 1959-cu ildə isə ingilis şirkəti “Pilkington 
Group Limited” müasir şüşə texnikasını -  “float metodu’’nu tətbiq edir.

Rusiyada şüşə emalının ilk nümunələrinin hazırlanması Kiyev 
Rusiyası dövründə qeyd olunur. Nümunələr Kiyevdə Peçor Lavraları 
ərazisində aşkar edilib. 1634-cü ildə isveçrəli Yuliy Koyet Duxanino 
kəndindəRusiyadailkşüşəzavodunuyaradır.1669-cuildəİzm aylovo- 
da ikinci şüşə zavodu açılır. 1880-ci ildə isə Rusiyada artıq 207 fabrik 
işləyirdi.SovetdövründəQorkiy,Qomel,Lvov,Tümendəfabriklərfəa- 
liyyət göstərirdi. Azərbaycanda da şüşə istehsalı qədim tarixə malik­
dir. Belə ki, arxeoloji qazıntılar nəticəsində tapılmış şüşə məhsullarının 
tarixi miladdan öncə I minilliyin başlanğıcından o tərəfə keçmir. Şüşə 
istehsalı çətin başa gəldiyi üçün ondan ilk vaxtlar bəzək əşyası kimi 
istifadə olunmuşdur. Şüşənin xəlitəsini almaq üçün şüşə qumuna (kvars 
qumuna) təbii soda, müəyyən miqdarda metal oksidin tozu və ağac külü 
qatırdılar. Metal tozunun müxtəlifliyi və bişirilmə temperaturu, adətən, 
şəffaf olan şüşənin rənginə təsir edir. Mis oksid şüşəyə göy-yaşıl, manqan 
tozu — bənövşəyi və yaxud tünd-qəhvəyi, sürmə və qurğuşun tozu — sarı, 
qalay tozu — süd rəngi, kobalt oksid tozu — göy rəng verir. Sonuncu şüşə 
növü Qafqaz üçün daha səciyyəvi olmuşdur. Azərbaycanın indiki Daş­
kəsən bölgəsindəki kobalt yataqları bütün Şərqdə məşhur idi.

Şüşə qab hazırlamaq sahəsində əsasən, iki üsul məlumdur:
• ərintini qəliblərə tökmə üsulu;
• ərintini boru ilə götürüb üfürmə üsulu.
Bunlardan birincisi daha qədimdir. Qəlibə tökmə üsulu miladdan 

öncə III minillikdə Misirdə geniş tətbiq olunmuşdur. Üfürmə üsulu isə 
miladınbaşlanğıcındaİsgəndəriyyəşəhərindəkəşfedilmişdir.

Qəlibdə hazırlanmış ən qədim üsulu mütəxəssislər belə təsvir 
edirlər: gil və qumun qarışığından qəlib hazırlanır, qəlibin üstünə duru 
şüşə kütləsi sap şəklində dolandırılır və daş lövhə üstündə irəli geri di-
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yirləndirilir. Şüşə hamarlanaraq qəlibin qabığı halını alır. Sonra qəlib 
oyularaq şüşə qabdan çıxardılır. Belə şüşə qabların üst səthi hamar, içə­
risi isə bir qədər kələ-kötürlü olurdu.

Üfürm əüsulunaxışm üxtəlifliyiüçündahaçoxim kanyaradırdı. 
Qəlibdəki naxışlar ona üfürülən şüşədə öz əksini tapırdı. Ən sonuncu 
üsul isə adi üfürmə üsuludur. Bu üsul bizim dövrümüzə qədər başlıca 
üsul olaraq qalmaqdadır. Üfürmə üsulu özü də iki formada icra olunur: 
sadə üfürmə və formaya üfürmə. Şüşə istehsalı ustadan böyük təcrübə 
və cəldlik tələb edir. Şüşə qaynar ikən tez formalaşdırılmalı və tədricən 
soyudulm alıdır.Birsözləustaşüşəkütləsinin“dilini’’ bilməlidir.Xəlitə- 
nin tərkibinin düzgün seçilməsi, saflığı, ərimə səviyyəsi, qabı formalaş­
dırmaq bütün dəqiqliyi ilə icra olunmalıdır. Əks halda məhsul zay ola 
bilər.

Buna baxmayaraq, bir neçə əsr bundan əvvələ qədər şüşə çox az, 
demək olar ki, istifadə olunmamışdır. Ancaq XX əsrdən başlayaraq 
şüşədən istifadənin sürətlə artması nəticəsində düz şüşələrin istehsa­
lında yeni texnologiyalar yaranmağa başladı. 1902-ci ildə Emil Furko 
(Belçika) ərimiş şüşənin dartma üsulunu icad etdi. Hal-hazırda bu 
üsul Avropada artıq demək olar ki, tətbiq olunmur. 1959-cu ildə isə İn­
giltərənin “Pilkington” firması tərəfindən “Float” üsulu icad olun­
du. Bu üsulun üstünlükləri:

• Şüşələrin qalınlığının bütün səth boyunca eyni olması
• Şüşələrin səthinin yüksək keyfiyyətli olması (sonradan parlaq- 

laşdırmaq tələb olunmur.)
• Optik defektlərin olmaması
• Məhsuldarlığın çox olması
1940-cı illərin axırlarında istilik izolyasiyasını yaxşılaşdırmaq 

məqsədi ilə ikitərəfli hermetik şüşələrin (şüşə paketlərin) konsepsiyası 
hazırlandı, yalnız real olaraq, 1970-ci illərdə Qərbdə eneıji böhranının 
yaranması, şüşə paketlərinin inkişafına təkan verdi. Bundan sonra ör­
tüklü, çoxtəbəqəli və s. şüşələr istehsal olunmağa başladı ki, bunlar da



öz növbəsində günəşdən müdafiə, işıqlandırmanın idarə olunması kimi 
funksiyaları özündə əks etdirdi. Son dövrlərdəki şüşə emalı sahəsində 
çoxtəbəqəli laminat və termiki möhkəmləndirilmiş temperlişüşələrinis- 
tehsalı,səsizolyasiyasınınvətəhlükəsizliyineffektivhəllinitəm inetdi. 
Şüşə məhsulları iki hissəyə bölünür:

• Baza əsaslı şüşələr
• Emal əsaslı şüşələr

уй уА г
• Float şüşə -  Natrium-kalsium-silisium qarışıqlarından əmələ 

gələn düz şəffaf sadə şüşələr
• Rəngtərkibli, düz, sadə şüşələr (yaşıl, göy, boz, qızılı və s.)
• Rəngli və rəngsiz naxışlı şüşələr (əsasən qalınlığı 4 mm olur)
Şüşələrinstandartqalınlığı3,4,5,6,8，10，12，15，19,25mmolur.
Ən böyük ölçü 6000 x 3210
1 mm qalınlığında olan şüşənin 1 m2 -  2.5 kq
4 mm qalınlığında olan şüşənin 1 m2 -  10 kq

Muzey mühitində şüşənin qorunması bir neçə aspekti hədəflə- 
yir:

• Şüşə fondunun daim yoxlanması
• Şüşə fondu və ekspozisiyanın tozdan daim izolyasiyası
• Nisbi rütubət -  30-40%
• Temperatur — 20°С
• Gün şualarından qorunma
• Havanın dəyişilməsinin təminatı

Muzeylərdə qorunan şüşə əşyaların təsnifatı:
• Arxeoloji şüşə: qazıntılar zamanı aşkarlanan şüşə
• Tarixi şüşə: XVI-XIX əsrlərə aid nümunələr
• Müasir şüşə: XX-XXI əsr

%
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Arxeoloji şüşə nadir hallarda korlanmamış, parlaq xüsusiyyətli 
vəziyyətdə aşkar edilir. Adətən şüşə torpaq korroziyası ilə korlanmış 
vəziyyətdə aşkar edilir. Arxeoloji şüşə bu korlanmalara əsaslanaraq təs-

1. Dəlib keçən, iki tərəfli korroziya. Kor­
roziya şüşənin qalınlığı boyu tam keçir

2. Lokal və ya tam korroziya qatı ilə 
örtülmüş şüşə. Bu tip korlanmaların bir neçə 
növləri mövcuddur: qurğuşun şüşələr üçün 
səciyyəvi olan boşluqlu dənəvər qabıqlı kor­
roziya:

şüşənin səthinə bitişik olan yüksək tər­
kibli kalsium oksidli qabıq. Belə korroziya 
qələvi şüşələrdə ən çox yayılmışdır:

3.İrrizasiyaadlanandağıdıcıprosesnə- 
ticəsində formalaşan çoxqatlı, “sədəf’ effekli 
piləklərdən ibarət laylar. İrrizasiya “nəcib” və 
xasərətli növlərə bölünür.

nif edilir:



«Nəcib» irrizasiya şüşənin 
işıltısına və şəffaflığına mane törət­
mir və əlvan örtüyə bənzəyir.

Xəsarətli irrizasiya halında şüşə əlvan rəngli, bir-biri ilə sıx ol­
mayan qeyri-şəffaf qatlarla formalaşır ki, onlar predmetin rənginə ciddi 
təsir edir, onu itirir.

Bunlarlayanaşıbəzənqədimdövrdəşüşə- 
ninyaranm aprosesindəm eydanagələntexno- 
loji defektlər ola bilər ki, onlar korlanmanı tez­
ləşdirir:

1. Temperatur rejiminin pozulması nəticə­
sində formalaşan qaz qalıqları

2. İlkin məhlulun “şıxta’’nın qarışmaması 
nəticəsində formalaşan “vəzi’’lər

3. Kirli xammal istifadəsi nəticəsində 
məhlulda qalan kristalik qalıqlar.

Arxeoloji şüşənin bərpasında ilk mərhələ korroziya və torpaq 
qalıqlarının təmizlənməsidir. Bu məqsədlə şüşə su-spirt məhlulunda 
(1 :1 )vəya1% azo ttu rşu sununm əh lu lunda ,son ra isəsudayuyu lu r. 
Şüşəninüzərindədənəvərqabıqvarsa,qələvim əhlullaristifadəolunur. 
Bu halda şüşəni 10-30 gün ərzində 1% natr məhluluna yerləşdirirlər, 
sonra isə onu neytrallaşdırmaq məqsədi ilə 1% kükürd turşusu ilə yaxa­
layıb, su ilə yuyurlar. Daha mürəkkəb təmizləmə prosesi vitrajların tə­
mizlənməsidir. Yüzillər boyu onların üzərində his, yağlar toplanır ki, bu
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m addələrzam ankeçdikcəhavadansu,turşularıhoptum r.Vəziyyətqur- 
ğuşunlu karkas-çərçivənin mövcudluğu ilə ağırlaşır. Vitrajlarm təmiz­
lənməsi məqsədi ilə qeksametafosfat tərkibli yuyucu vasitələr və trilon 
B istifadə olunur. Adətən his qatlarım təmizləmək üçün bu məhlulların 
tərkibinə izopropil spirt (3-5%) əlavə edilir. Yapışqan qismində epoksid 
tərkibli məhlullar istifadə olunur. Şüşənin sonrakı mərhələdə qorunması 
üçün laklar tətbiq edilir. Onların tərkibində sellüloz, silisium olur. Bu 
məqsədlə polivinilasetat laklar, Primal, Palaroid B-72 markaları da tət­
biq edilir. İstifadə olunan bütün polimer məhlulların yüksək adgeziya 
(müxtəlif təbiətli material səthləri arasında möhkəm əlaqə, örtücü mad­
dənin digər səthə yapışması) göstəriciləri olmalıdır. İlk mərhələdə ad- 
geziv səthi isladır, ona hopturulur (adsorbasiya), sonra isə molekulyar 
əlaqələr vasitəsi ilə onun tərkibinə daxil olur.

Tarixi şüşəyə XJVI-XJX əsr­
lərdə hazırlanmış və müəyyən 
dərəcədə provenansı bəlli olan 
nümunələr aid edilir. Onlar üçün 
“şüşə xəstəliyi” səciyyəvidir. Bu 
proses şüşənin ardıcıl davam edən 
korlanması ilə tərif edilir. Onun bi­
rinci mərhələsi “şüşənin tərləmə- 
sidir”： rütubətin təsiri ilə şüşənin 
üst qatlarında incə maye qat (gel 

qatı) formalaşır. Bu vəziyyətdə zahirən elə təsəvvür yaranır ki, predmet 
kirlənib, lakin onun su ilə yuyulması gel qatını daha da qalınlaşdırır. 
Daha sonra korroziya davam edir, çatlar, əlvan laylar və pulcuqlar əmələ 
gəlir.

M üasir şüşə
XX-XXI əsrlərdə yaranan predmetlərdir. Muzeylərdə onlara az 

rast gəlinir. Onlarda eyni korroziya prosesləri baş verir.



Minaçılıq sənəti
Bu sənətin üsulu oyulmuş bir rəsmin, naxışm içini rəngli mina ma­

yesi (şirəsi) ilə doldurmaqdan ibarətdir. B皿dan ötrü qızıl, gümüş və qey- 
ri-metal parçadan üzərində lazım olan (quş, heyvan, bitki və s.) rəsmli 
naxışlı qəlibi basma üsulu ilə ona keçirdikdən sonra burada əmələ gələn 
boşluqları mina mayesi ilə doldururlar. Mina məhlulu toz vəziyyətinədək 
üyüdülmüş şüşənin bişirilməsi nəticəsində əldə edilir. Onun tərkibin­
də flüslar, boyadıcı maddələr, stabilizatorlar və mütləq SiO2 olmalıdır. 
Fərqli minalar tərkib və rəngindən asılı olaraq müxtəlif temperaturlarda 
bişirilir (700-900°С). Sənətkarlar isti və soyuq mina texnikaları istifadə 
edir.

Mina fərqli səbələrdən korlanır: 
• mexaniki xəsarətlər

lulun tərkibində su olmur 
və o metalın üzərində incə 
elastik qat formalaşdırır və 
qopduğu halda kirləri də 
təmizləyir. Çatların olma­
dığı halda qoruyucu laklar 
tətbiq edilir. Bu məqsədlə 
akril sopolimer, atsetonda

• rekristalizasiya (polikristallar struktur dəyişməsi -  onların tərki­
bində bəzi kristalların ölçüləri və sayları digərlərinə nisbətən artır)

Mina örtüyünün korlanması onun kiçik hissələrinin qopması, pas- 
lanm ası,rəngininsolm asıiləxarakterizəolunur.Buhalda,əgərki,m ik- 
roçatlaryoxdur，onunsəthitəm izlənirvəqoruyuculakiləörtülür.

Təmizləməüçünuayt-spirt,benzin,etilspirtiistifadəolunur.M i- 
nalı metalın üzərindən turşu və qələvi qalıqların təmizlənməsində qlise- 
rin tərkibli məhlullar tətbiq 
edilir. Texniki xüsusiyyət 
ondan ibarətdir ki, məh-



Dars va腳һ

silisium tərkibli oliqomerlər istifadə olunur. Lak fırça və ya pulverizator 
vasitəsi ilə ardıcıl quruma zamanı 1-2 saat olmaqla iki qat çəkilir. Çatlar 
o lduğuhaldaitirilm işhissələrbərpaolunur.B um əqsədləpoliefirqət- 
ranlarmtərkibinəkeram ikboyalarəlavəedilərəkboşluqlardoldurulur. 
Eyni məqsədlə akrilatlar da tətbiq edilir. Prosesin son mərhələsi -  mina­
nın lakla (çaxmaqlı) örtülməsidir.

人 D/ E. /7 ј 以以.
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Bəşərtarixindəm ədəniyyə- 
tin mühüm inkişaf mərhələsi yazı 
ilə əlaqəlidir. Tarix boyu fərqli 
yazı vasitələrindən istifadə olunub 
və bu məqsədlə daş, ağac, metal, 
gil, heyvan dərisi, müxtəlif növ 
bitkilər, ip, mum, ipək resurs qis­
mində tətbiq edilib.

İbtidai insan məlumatları 
daş，yarpaq，ağacüzərindəfiksa- 
siya edirdi və bu üsulla bilik və 
vərdişlərini sonrakı nəsillərə ötü­
rürdü. Qədim dünya mədəniyyət­

lərində papirus və gil materialları istifadə olunurdu. Papirusların hazır- 
lanm atexnikasıhaqqındarom atarixçiləriTeosfat,P liniyxəbərverir. 
Papirusun gövdəsi incə zolaqlara bölünür və bir-birinə keçirilərək press- 
lənirdi. Bu proses əsasında əmələ gələn şirə papirus vərəqini hamar­
layırdı. Qurulama mərhələsindən sonra yumşaldılmış çörək həllindən 
bişirilən yapışqan papirusun üzərinə çəkilib yenidən qurudulurdu. Gil 
lövhələrMesopotamiyanıncoğrafixüsusiyyətlərinəəsasənməhzİkiçay- 
arası region mədəniyyətlərində geniş tətbiq edilirdi. Antik Roma üçün 
uzun müddət xüsusi lövhə-qutu üzərinə doldurulmuş mum səciyyəvi idi 
(Cerae, Ceaculi, Tabulae, Tabuallae). Onların standart ölçüləri adətən



Dars va腳һ

12х14, 9х11 sm olurdu. Mum lövhələrlə yanaşı e.ə. II əsrdə perqament 
geniş yayılır. Onun ixtirası Perqam sənətkarlarına aid edilir. Qeyd olu­
nan dövrdə Perqamda böyük kitabxana təsis edilir. Lakin şəhərin Misir 
ilə hərbi münaqişəsi nəticəsində, Misir hökmdarı V Ptolomey ölkəsin­
dən papirusun ixracına qadağalar qoyur. Perqam sənətkarlarının axta­
rışları yeni yazı materialının, heyvan dərisinin emal texnologiyalarına 
müraciətini izah edir. Yunanlar perqament, romalılar isə “membrana” 
adlandırdıqları material daha davamlı, ağ-sarımtıl rəngli, rahat qatlanan, 
burulan idi. Eyni ölçülərdə kəsilən perqament vərəqlər sərt üzlü lövhələr 
vasitəsiiləcildlənərəkyenikitabform asını“kodeks”imeydanagətirdi.

XI əsrədək perqament aparıcı pozisiyaları tuturdu. İlk mərhələdə 
perqament monastırlarda rahiblər tərəfindən hazırlanırdı. Monastırlar 
onun hazırlanması üçün yetərli xammala sahib idi, rahiblər isə ənənə­

yi olaraq müxtəlif sənətlərə 
yiyələnirdirlər. Eyni zaman­
da orta əsr monastırları tədris 
və təbliğ təyinatlı olduqların­
dan, kitabların mətnləri də 
məhz burada tərtib olunurdu. 
Sonrakı mərhələdə şəhərlərin 
və ticarətin inkişafı, Səlib yü­
rüşlərinin nəticəsində Avro­
paya gələn maddi və mənəvi 
kapital perqamentdə tələbatı 
artırır və perqament istehsal 
edən emalatxanalar və sexlər 
yaranır. Belə ki, 1292-ci il 
Paris talya (vergi növü) si­
yahısına əsasən, şəhərdə 19 
perqament emalatxanası fəa­
liyyət göstərirdi. XIII əsrdən



başlayaraq Universitetlərin yaranması (Bolonya，1154; Paris, 1200; 
Oksford, 1214; Neapol, 1224) ilə perqament və kitab istehsalı getdik­
cə monastır və kilsələrdən uzaqlaşaraq Universitetlərin monopoliyasına 
çevrilir.

Perqamentin hazırlanması mürəkkəbdir. Dana, qoyun, keçi dərisi­
ni 10 gün (Şərqdə isə 2-3 gün, çünki yüksək temperatur şəraitində pro­
ses tezləşir) ərzində əhəngli su məhlulunda saxlayırlar. Sonra dərinin 
emalı onu gönə çevirir: tük və ət qalıqları təmizlənir, yenidən əhəngə 
qoyulur və çərçivəyə dartılır. Bu mərhələdə ustalar xüsusi alətlərlə gönü 
ham arlay ıb ,onuntərk ib inətəbaşirvəyaqurğuşunluağartıhoptum r- 
dular (onlar yağı əridib, gönü ağartmaq xüsusiyyətinə malikdirlər). Ən 
incə perqament doğulmamış dana və quzuların dərisindən əldə edilirdi. 
Avropada “cənub” （İtaliya və İspaniyada hazırlanırdı, onun ancaq bir 
üzünü emal edirdilər) və “şimal” （hər iki üzü emal edilirdi) perqament 
növləri emal edilirdi. Tələbatdan yaranan daha bir perqament növü onun 
ikinci istifadəsi idi. İlk olaraq mətn təmizlənir, mürəkkəb yuyulurdu, 
qaşınıb-silinirdi və yenidən ağardılırdı. Bu məqsədlə xüsusi məhlullar 
hazırlanırdı. Məsələn, İngiltərədə məhlul süd, pendir və əhəngdən hazır­
lanırdı. Lakin bu üsul heç də uğurlu olmurdu. Çox hallarda mürəkkəbin 
izləriqalırdı.Avropam üzeylərindəbutipəlyazm akitablarm övcuddur. 
Onlar “palimpsest” adlanır. Təəssüf ki, bu tip məhlullar müəyyən zaman 
keçdikdən sonra həm ilkin, həm də sonrakı mətni məhv etməyə də qa­
dirdilər.

Hesab edilir ki, ilk kağız emalı Çində eramızın II əsrində başlamış­
dır. 1957-ci ildə Çinin Şensi bölgəsində yerləşən Baodyao mağarasında 
2000 il əvvəl hazırlanan kağız qalıqları aşkar edilmişdir. Kağız Çinin 
dörd möhtəşəm (barıt, kompas, kağız və kitab çapı) kəşfindən biri sayı­
lır. İlk kağız bizim eradan əvvəl II əsrdə Çində, ipəkdən hazırlanmışdır. 
Han sülaləsinin saray əyanı Çay Lun yazırdı ki, o, b.e. 105-ci ildə tut 
ağacından kağız kəşf/istehsal etmişdir. Çində ilk olaraq kağızdan bağ- 
im a la r və yazı yazmaq üçün istifadə edilirdi. Tan sülaləsi dövründə ilk
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tualet kağızı və kağız çay torba və qutucuqları meydana çıxır. Sun impe­
riyası dövründə ilk kağız pul əskinazı kəsilmişdir. III əsrin əvvəllərində 
bitki lifləri də istifadə olunmağa başlayır. II əsrdə kağız artıq Koreya, 
Yaponiya, III əsrdə isə Mərkəzi Asiyada yayılır. Rəvayətlərə görə çin­
ilə r  kağızın hazırlanma sirrini uzun müddət qorusalar da, 751-ci ildə 
Səmərqənd yaxınlığında baş verən döyüşdə ərəblər bir neçə kağız üzrə 
sənətkarıəsiredib,yenimaterialınhazırlanmaüsulunuöyrənirlər.

İlk kağız fabriki 794-cü ildə Bağdadda Harun ər-Rəşidin vəziri­
nin oğlu İbn Fəzl tərəfindən qurulmuşdur. Belə bir fabrik 800-cü ildə 
Misirdə, 950-ci ildə isə Əndəlüsdə (İspaniya) inşa edilmişdir. Avropa­
da ilk dəfə 1100-cü ildə Bizansda, 1102-ci ildə Siciliyada, 1228-ci ildə 
Almaniyada, 1309-cu ildə isə İngiltərədə ilk kağız fabrikləri fəaliyyətə 
başlamışdır.

1. Xammalın yığılması 2. Liflərin bişirilməsi
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3. Kağız kütləsinin əldə edilməsi 4. Kağız lövhələrin üst-üstə yığılması

5. Günəş altında qurudulması
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XV-XVI yüzilliklərdə kitab çapının ixtirası kağız istehsalının in­
kişaf! üçün güclü təkan oldu. O vaxtlar “Roll” adlı üyüdən aparat icad 
edildi. XVIII əsrin axırında bu aparatların sayəsində külli miqdarda ka­
ğız istehsal olundu. Lakin üyüdülmüş kağızın əl ilə boşaldılması bu pro­
sesi ləngidirdi.

Müasir dövrdə 200-dən çox kağız növü vardır. Papirus kağızdan 
başlayaraq su, yağ, hərarət, elektrik cərəyanı keçirməyən və s. kağızlar 
mövcuddur.

1799-cu ildə Fransada Robber kağızhazırlama maşınını icad edərək 
hərəkətedəntorunvasitəsiləkağızınboşaldılmasınıavtomatlaşdırdı.İn- 
giltərəli Furdrinye qardaşları Robberdən ixtiranı alıb 1806-cı ildə kağız 
istehsalı maşınını patentləşdirdilər. XIX əsrin ortaları üçün kağız isteh­
salı aparatı tam avtomatlaşdırma dərəcəsinə çatdırıldı. Ən yaxşı kağız 
bitki liflərindən və köhnə parçalardan hazırlanırdı. Belə kağızlar çox 
möhkəm olur, 10 illərlə keyfiyyətini itirmirdi. XIX yüzilliyin yarısına­
dək kağızı əsasən, işlənmiş parçadan alardılar. Kimyanın inkişafı kağızı 
ağ və qonur oduncaq kütləsidən istehsal etməyə imkan yaratdı.

Azərbaycanda kağız istehsalının tarixi daha əvvəllərə, IX-X-cu 
əsrlərə gedib çıxır.

Azərbaycanda olmuş ərəb coğrafiyaşünası, tarixçi, kitabçılıq işi və 
kitab ticarəti bilicisi Yaqut əl-Həməvi (1179-1229) qeyd edir ki, Xunə 
(Xunəc) Marağa ilə Zəncan arasında, Rey yolunun üzərində yerləşən 
Azərbaycan şəhəridir. Burada kağız istehsalına başlanandan sonra şəhə­
rin adı “kağız buraxan yer” mənasında Kağızkunan adlandırılmışdır. 
Həmin dövrdə Bakı və Dərbənddə kağız hazırlayan sənətkarlar “vərraq” 
adlanırdırlar. Böyük mütəfəkkir Fəzlullah Rəşidəddin də Təbriz yaxın- 
ağında kağız fabriki tikdirmişdi. Azərbaycanda kətan xəmirindən kağız 
bişirmək sənəti haqqında dəyərli mənbə XIII əsrdə yaşayıb-yaratmış 
N.Tusiyə aiddir ki, o “…kağızı həll edib ondan müxtəlif alətlər, cihazlar 
və Yer kürəsinin modelini hazırlamışdır” . Azərbaycanda ilk kağız pullar 
Elxani dövründə buraxılmışdır.



Kağızm hazırlanma texnologiyaları fərqli dövrlər və mədəniyyət­
lərdə 30 yaxın əməliyyat nəzərdə tuturdu. Burada kağız kütləsini ələk­
də düzgün şəkildə, hamarlayaraq yerləşdirən, nəm kağız vərəqlərini 
pressləyib, suyunu alan, kağızı qurudan ustaların səriştə və təcrübəsi 
mühüm rol oynayırdı. Son mərhələdə kağız xüsusi yapışqanlarla tərtib 
edib, yenidən qurudulurdu. Bu məqsədlə balıq və ya heyvan mənşəli 
yapışqanlaristifadəolunurdu.Bütünhazırlanm am ərhələlərindəsuis- 
tifadə olunduğu üçün, kağız fabrikləri su qaynağı yaxınlığında tikilirdi, 
burada“kağızdəyirmanları’’ olurdu.XVIIəsrdəHollandiyadarollerix- 
tira olunur. Onun vasitəsi ilə kağız incələnirdi.

XIX əsrin ikinci yarısınadək proses manufaktura xüsusiyyəti da­
şıyırdı. Yeni texnologiyalar Almaniyada tətbiq edilmişdir. 1845-ci ildə 
Keller ağac emalının qalıqlarından kağız hazırlamağa başlamışdır.

Muzey mühitində kağız əşyaların qorunması, bərpa və konser­
vasiyası bir neçə faktordan asılıdır. Kağız əşyaların qorunması nisbətən 
xüsusi şərait tələb edir. Burada tempeatur, rütubət rejimi ilə yanaşı, qab­
laşdırma, mikroorqanizmlərdən qorunma, həşaratlardan izolyasiya, işıq, 
havanın tərkibi kimi amillər nəzərə alınmalıdır. Temperatur 17-19 dərə­
cə, nisbi rütubət -  təxminən 40% (+/- 10%). Kağız hiqroskopik xüsu­
siyyətə malikdir. Aşağı temperaturlarda (40% aşağı) kağız quruyur və 
dağılmağa başlayır. Yüksək temperaturlarda (65% və daha çox) onun 
üzərində göbələk və mikroorqanizmlər əmələ gəlir. Qorunmanın mü­
hüm faktoru stabillikdir: gün ərzində temperatur dəyişiklikləri 3 dərəcə­
ni keçməməlidir, nisbi rütubət dəyişiklikləri isə +八5% olmalıdır. Mütləq 
faktorlardan biri də havanın təmiz olmasıdır. Bu məqsədlə aktivləşdiril- 
miş karbon vasitəsi ilə işləyən filtr ventelyatorları istifadə olunur. Kağız 
əşyaların qorunmasında spektrin hər bir hissəsi xəsarət verə bilər. Bu 
aspektə gözlə görünməyən ultrabənövşəyi işıq daha təhlükəlidir. İşıq ka­
ğızı tündləşdirir və ya saraldır, sellüloza liflərini zəiflədir, cild, mürək­
kəb və boyaların rəngini dəyişdirir. Xəsarətlər işığın intensivliyindən, 
növündən, təsir müddətindən asılıdır. Kağız qorunma mühitində işığın
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m aksim aldərəcəsibağlıfondlarda-10-15lüks,ekspozisiyadaisə50- 
150 lüks olmalıdır. Əşyanın oxunması zamanı işığın təsir dərəcəsi qısa 
zam anlıq300-600lüksəqədərolabilər.

Kağızdan olunan muzey əşyalarının konservasiya və bərpa 
mərhələləri onların fərqli strukturu ilə müəyyən edilir. İlk nümunələr 
kətan, pambıq, ipək kütlələrdən hazırlandığı üçün onlar nisbətən yaxşı 
qorunmuşdur. XIX əsrdən başlanan ağac əsaslı kağız emalı müasir döv­
rədək davam edir. Onların emalında istifadə olunana yapışqanların tərki­
bində olan alüminium sulfatı zaman keçdikcə kükürd turşusunu forma­
laşdırır və kağızın strukturunu dağıdır. Konservasiya kağızın mexaniki 
yuyulmasını, kağızın bərkildilməsini onun görünüşündə müəyyən də­
yişikliklər olmadan nəzərdə tutur. Bərpa daha geniş və dərin prosesdir. 
Ümumilikdə burada kir və ləkələrin təmizlənməsi, itirilən və korlanan 
hissələrin doldurulması, kağızın yeni əsasa köçürülməsi (dublyaj) və 
onun qoruyucu səthlə örtülməsi (laminasiya) icra olunur. Qeyd olunan 
məqsədlərlə müxtəlif orqanik və sintetik polimerlər, təbii materiallar 
istifadə olunur. Ənənəvi olaraq bərpa prosesi qeyd olunan ardıcıllıqla 
keçirilir:

1. Tozun mexaniki üsulla təmizlənməsi
2. Zəifləmiş rəng, mətn qatının bərkildilməsi
3 .  Kağızınturşuluqdərəcəsininm üəyyənedilm əsi,onunneytral- 

laşdırılması və 6,5-7-yə yaxın olan pH göstəricisinədək yuyulması
4. Kağızın ağardılması
5. Ləkə və kirlərin lokal şəkildə təmizlənməsi və sonrakı yuyul­

ması
6. Son mərhələ neytrallaşdırma, stabilizasiya və yuyulma
7. İtirilmiş hissələrin doldurulması. Bu məqsədlə müvafiq kağız 

kütləsi hazırlanır və itirilmış hissələr əl və ya rəqəmsal texnologiya va­
sitələri ilə doldurulur

8. Kağızın bərkildilməsi. Yapışqan maddələr vasitəsi ilə xüsusi qo­
ruyucu qatın formalaşdırılması
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Kağız materialların bərpasında hissələrinin doldurulması, 
bərkidilməsi, yapışdırılması, məhlullarla hopdurulması mərhələləri
onların təmizlənməsindən sonra icra olunur. Bu qərar ekspertiza mər­
hələsindən sonra icra olunmalıdır. Uzun müddət bərpa prosesində təbii 
materiallardan istifadə olunurdu. Məsələn nişasta, jelatindən yapışqan­
lar hazırlanırdı, təmizlənmə prosesində isə sabunlar. Müasir mərhələdə 
daha çox sintetik məhlullar, polimerlər istifadə olunur. Oksidantların tə­
siri vasitəsi ilə kif ləkələrini və saralmış yerləri təmizlədirlər. Stabiliza- 
siyavəneytrallaşdırmamərhələsindəkağızınturşuluqdərəcəsinin6,5- 
7pHdərəcəsinədəkturşutərkindənazadetməkməqsədininəzərdətutur. 
Laboratoriya şəraitində kağızı 30-35 saatlıq hermetik kameraya ammiak 
buxarlarındasaxlanılır.Dahaçoxhallardakağızıbirneçədəqiqəlikkal- 
sium, maqniy məhlullarında saxlayaraq neytrallaşdırırlar. Bu məqsədlə 
1 litr suda 8-10 q təbaşiri qatıb, süzürlər və əldə olmuş filtrata kalsiy 
karbonatı əlavə edirlər. Kağızı bu məhlulda 4-5 dəqiqə saxlayıb, distilə 
edilmiş suda yuyurlar. Proses 2-3 dəfə təkrarlanır. İtirilmiş hissələrin 
doldurulması analoji kağız məhlulunun hazırlanması və onun bərpa olu­
nan kağıza yapışdırılmasını nəzərdə tutur. Bu posesin sadə və maşın 
üsulları tətbiq edilir. Kağız kütləsinin hazırlanması mərhələləri: seçil­
miş kağız xırdalanır, ilıq distelizə edilmiş suda isladılır (10 q kağız 500 
suda). 3 gündən sonra blender vasitəsi ilə həlim vəziyyətinə çatdırılır. 
Bərpa olunan kağız nəmlənir və itirilmiş hissələrin üzərinə məhlul tö­
külür. Kağız başqa materialla örtülür, artıq su tənzif, daha sonra isə filtr 
kağız vasitəsi ilə alınır. Butün əməliyyat işıqlandırılmış masa üzərində 
icra olunur. Əsərlərinin korlanma dərəcəsinə əsasən onların yeni əsasa 
köçürülür. Bu proses daha sonra laminasiya ilə bitirilir.

Kağız əsaslı əsərlərin dublyajı və laminasiyası kağızın əsasının 
korlanması, yumşalması və deformasiya olduğu hallarda edilir. Dublyaj 
üçün adətən mikalent kağız, bristol kartonu istifadə olunur, yapışqan 
qismində buğda yapışqanı tətbiq edilir. Eksponat 5%-lik qliserin nəm­
ləndirilir, orqşüşənin üzərinə yerləşdirilir, başqa orqşüşənin üzərinə əsas
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üçün iki tərəfdən nəmləndirilmiş hazırlanan kağız yerləşdirilir. Daha 
sonra dublyaj kağızı yapışqanlı eksponatın üzərinə səliqə ilə yerləşdiri­
lir və yastıqlı fırça ilə bərkidilir. Artıq yapışqan və su tənzif ilə almır, üs­
tünə filtr kağızı qoyulub bir daha hamarlanır və press altına qoyulur. Kə­
nar sahələrin enliyi 3-5 sm olmalıdır. Bəzi hallarda (qrafika əsərlərinin 
bərpasında) eksponatın altına polietilen parçası yerləşdirilir və əksinə 
çevrilərəkkağızayerləşdirilir.Qurumaprosesi10-15gündavamedir.

Dublyaj edilmiş eksponat planşet üzərinə yerləşdirilir, kağız zo­
lağları vasitəsi ilə planşetə yapışdırılır və planşet kalka (papiros kağızı) 
kağızı ilə tam örtülərək, kənarları 1,5 sm planşetin altına keçirilir ya­
pışdırılır. Bu üsulla eksponat bütün hissələri bərabər şəkildə quruyur. 
Laminasiya prosesi bərpa olunan eksponatın qorunma məqsədi ilə ör­
tülməsini nəzərdə tutur. Laminasiyanın əsas iki üsulu isti press və məh­
lul ilə laminasiyadır. Burada iki amil mühüm rol oynayır-temperatur və 
təyziq. Müasir mərhələdə kağız əsaslı sənədlərin bərpasında xüsusi ma­

şınlar, laminatorlar (məs. Bar­
row və Arbee, Masino-İmpex 
firmalarının istehsalı) mövcud­
dur. Lakin bir çox səbəblərdən 
arxiv və muzeylər ənənəvi me­
todlara üstünlük verirlər. Onlar­
dan orqanik məhlullar vasitəsi 
ilə (sellüloza atsetatı vərəqləri) 
laminasiya tətbiq edilir. Bu üsul 
bəzən “hind vasitəsi” kimi tərif 
edilir və 1953-cü ildən geniş 
tətbiq edilir. Texniki baxımdan 
proses qeyd olunan şəkildə icra 
olunur: papiros kağızı+sellülo- 
za atsetatı vərəqi+eksponat+pa- 

a々wemsz piros kağızı+sellüloza atsetatı
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vərəqi. Sənədlərin bərpasında “Florensiya üsulu” tətbiq edilir. Burada 
əməliyyatın icra olunduğu şüşə plitəyə emulsiya yaxılır və onun üzərinə 
kalkayerləşdirilir.D ahasonrapam bıqtam ponvasitəsiiləhavasıçıxar- 
dılır. Kağız quruyandan sonra onun səthi parafinlə silinir və kalsium 
karbonatı səpilir. Kalka səliqəli tərzdə şüşədən ayrılır.

Kağız əsərlərin fumiqasyonu
(mikroorqanizmlərdən təmizlənmə)
Kağızın korlanma səbəblərindən onun mikroorqanizmlərlə və gö­

bələklərlə zədələnməsidir.
Göbələk (lat. Fungi) - mayalar və kiflər kimi mikroorqanizmlər 

və eləcə də geniş yayılmış papaqlı göbələklər kimi eukariot orqanizm- 
lərindaxilolduğugenişqrupdur.G öbələklərbitkilər,heyvanlar,bak- 
teriyalar və protistlərdən fərqlənən və ayrıca bir aləm kimi Göbələklər 
adı altında birləşdirilən orqanizmlərdirlər. Göbələklər hər cür mühitdə 
yaşamağa uyğunlaşmışdır. Göbələklərin böyük bir qismi parazit həyat 
keçirir. 100000 növü olan göbələklərdən 300 kağız, perqament üzərində 
yaşamağı qadirdir. Onlar üçün münbit mühit 25°С çox temperatur və 
70% çox nisbi rütübətdir, buğda, nişasta yapışqanı onları qidalandırır. 
Göbələklər kağızın sellülozasını dağıdır, onun üzərində ləkələr yaradır. 
Qoruma məqsədi ilə kağız materiallar dezinfeksiya olunur. Onun ən ef­
fektiv üsulu kamer xüsusiyyətli dezinfeksiyadır. Bu halda fumiqantlar 
buxar vəziyyətində istifadə olunur. Fumiqant qismində 37% formalin 
istifadə olunur. Dezinfeksiya rejimi: 60-70°С, 4 saat. Nadir, tək nüsxələr 
polietilen paketlərdə dezinfeksiya oluna bilər. Kitabla bərabər paketə 
formalin və ya 10% timol ilə isladılmış pambıq tampon yerləşdirilir və 
50°С bir gecə və ya otaq temperaturda iki gün saxlanılır. Dezinfeksiya­
dan sonra kitab hava çəkən dolabda formalinin qoxusundan azad edilir, 
tənzif ilə mikroskopik göbələklərin qalıqları təmizlənir.

Kitab və kağızları korlayan həşaratlar güvə, kitab biti, tarakan, 
“gümüş balıq”， Dermestes və s. Qədim dövrdən başlayaraq kitabları hə­
şaratlardan qoruma üsulları tətbiq edilirdi. Bu məqsəd ilə papiruslar sidr
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yağı ilə silinirdi, rəflər bibər, xardal qoyulurdu. Həşaratlar dezinfeksiya 
yoluiləm əhvedilir.

Şərq əlyazmalarının bərpa və konservasiya xüsusiyyətləri
Şərq əlyazmaların hazırlanma 

texnologiyaları əsrlər boyu formalaşıb 
və regional, sosial, dini, estetik xüsu­
siyyətlərinə əsasən fəqlənirlər. Bərpa 
spesifikası müəyyən edən faktorlar­
dan istifadə olunan materiallar, onların 
sintezi, alətlər, kitab ustadlarının fərdi 
texnikalarıdır. Müasir dünya təcrübəsi 
tələb edir ki, əlyazmaların saxlanıldığı 
məkanda ilboyu nəmişlik rejimi dəyiş­
məməlidir. Nəmişliyi və temperaturu 
sabit saxlayan müəyyən cihazlar isti­
fadə olunur. Həmçinin araşdırmaçılar 
il ərzində əlyazmaları təmizləyir, tə­
miz havaya verirlər. Əlyazmaların bir 

xüsusiyyəti var ki, onlara hava dəyməsə korlana bilərlər. Əlyazmaların 
bərpası da vacib prosesdir. Bunun üçün ayrıca dezinfeksiya və bərpa 
şöbələri fəaliyyət göstərir. Muzeyə yeni əlyazma gətiriləndə karantin 
müddəti olur. Onlar müəyyən müddət xəzinəyə yerləşdirilərək, digər 
əlyazmalara qarışdırılmır. Yəni yeni əlyazmalar içində olan göbələk 
xəstəliyi və s. kimi müəyyən fəsadlar digər əlyazmalara da yayılma­
sın deyə nəzarətdən keçirilir. Əlyazmaların bərpası onların cild, vərəq, 
bəndləmə, mikroorqanizmlərdən zərələnməsi kimi problemləri aradan 
götürür. Əslinə uyğun olaraq yapon kağızı ilə bərpa olunur. Əlyazma ka­
ğızı əllə düzəldilən kağızlardır, fabrik kağızları deyil. Yaponiyada ağac 
liflərindən hazırlanan kağızlardır. Kitabın dezinfeksiyasından sonra xə­
sarətlərin ağırlığından asılı olaraq onu tamamən açıb yenidən yığırlar, 
itirilmiş hissələr doldurulur.
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Kitabların fiziki konservasiyası ilə yanaşı hazırda onlarm rəqəm- 
sal formata keçirilməsi icra olunur.

2007-ci ildən başlayaraq Azərbaycanda qədim əlyazma kitabların 
bərpa və konservasiyasına dair ciddi addımlar atılmışdır. Üz qabığı və 
vərəqləri yararsız vəziyyətə düşmüş kitabların elmi bərpası üzrə işlərin 
Azərbaycan muzeylərində aparılması YUNESKO-nun tarixi əlyazmala­
rın bərpası üzrə məsləhətçisi Stavros Andreounun rəhbərliyi ilə aparıl­
ması barədə razılıq əldə olunmşdur. Bu layihəyə əsasən Zaqatala Tarix 
Diyarşünaslıq muzeyində 50-yə yaxın kitab muzey işçiləri tərəfindən 
bərpa edilib. Milli Əlyazma Fondunun bu sahədə mütəxəssisi, mücərrid 
ZaurOrucovfəaliyyətgöstərir.

Elə həmin ildə Azərbaycan Respublikası Prezidentinin 2007-ci il 
11 aprel tarixli “Daşınar əmlakın rəsmi reyestrləri, onların tərtib edilmə­
si və aparılması Qaydaları”nın təsdiq edilməsi barədə fərmanı imzalan­
dıqdan sonra Mədəniyyət və Turizm Nazirliyində respublikada mövcud 
olan unikal və nadir nüsxəli kitabların, xüsusi əhəmiyyətli nəşrlərin, 
əlyazmaların və s. aşkar edilməsi işinə başlanılmışdır. Bununla əlaqə­
dar Mədəniyyət və Turizm Nazirliyi tərəfindən Azərbaycan Respubli­
kasında milli-mədəni irsin mühafizəsi və gələcək nəsillərə çatdırılması 
sahəsində dövlət siyasətinin müəyyən etdiyi qanunvericilik aktları və 
digər qanun və sərəncamlara müvafiq olaraq “Kitab abidələri haqqın­
da” Əsasnamə hazırlanıb. Bu günədək olan məlumata əsasən nazirlik 
tərəfindən 3566 adda müxtəlif formada kitab abidəsi dövlət reyestrinə 
daxil edilib. Onlardan 1320 adda kitab abidəsi Mədəniyyət və Turizm 
Nazirliyinin sistemində, 2002 adda kitab abidəsi digər nazirlik, idarə və 
təşkilatların kitabxanalarında və muzeylərində, 244 adda kitab abidəsi 
isə şəxsi kolleksiyalarda olan nüsxələrdir.

Nazirliyə təqdim olunmuş məlumatlara əsasən Prezident Kitabxana­
sında -  1088 adda, M.F.Axundov adına Azərbaycan Milli Kitabxanasında 
-5 7 7  adda, BDU-nun Elmi Kitabxanasında -  287 adda, Milli Arxiv İdarə­
sində -  69 adda, AMEA-nın Mərkəzi Elmi Kitabxanasında -  143 adda,
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AMEA-nm Nizami adma Ədəbiyyat İnstitutunda -  14 adda, Azərbaycan 
Texniki Universitetinin kitabxanasında -  48 adda, Azərbaycan Pedaqqji 
Universiteti -  190 adda, Azərbaycan Dövlət Mədəniyyət və İncəsənət Uni­
versitetinin kitabxanasında -  36 adda, Azərbaycan Dillər Universitetinin 
kitabxanasında -  8 adda, Azərbaycan Respublikasının Səhiyyə Nazirliyi 
RespublikaElm iTibbK itabxanasm da-39adda,A zərbaycanRespub- 
likası Standartlaşdırma, Metrologiya və Patent üzrə Dövlət Agentliyinin 
Respublika Elmi Texniki Kitabxanasında -  30 adda, Azərbaycan Respub- 
likasmm Kənd Təsərrüfatı Nazirliyi Respublika Elmi Kənd Təsərrüfatı Ki­
tabxanasında -  50 adda, C.Cabbarlı adına Dövlət Teatr Muzeyində -  79 
adda, L.Kərimov adına Azərbaycan xalçası və xalq Tətbiqi sənəti Dövlət 
Muzeyində -  39 adda, Musiqi Mədəniyyəti Dövlət Muzeyində -  4 adda, 
Bakı Şəhər Mədəniyyət və Turizm İdarəsinin tabeçiliyində olan kitabxana­
larda - 14 adda kitab abidələri müəyyən edilmiş və qeydə alınıb.

Azərbaycan Respublikasında ən qədim kitab abidələri Prezident 
Kitabxanasında 1591-ci ildə italyan dilində çap olunmuş Appresso 
Erasmo, Viotto Parma “Historia di Parma”，M.F.Axundov adına Milli 
Kitabxanasının Nadir kitablar fondunda saxlanılan 1595-ci ildə Alma­
niyanın Yena şəhərində alman dilində çap olunan “Türklər haqqında on 
nəsihət” kitabları qeydə alınıb.

Reyestrin tərtibi zamanı şəhər (rayon) kitabxanalarında və ta­
rix-diyarşünaslıq muzeylərində çoxlu sayda kitab abidələri aşkar edi­
lib. Azərbaycan Respublikasında şəxsi kolleksiyalarda saxlanılan kitab 
abidələrini aşkar etmək üçün yerli qəzet, radio və televiziya vasitəsi ilə 
əhaliyə müraciət edilməsi barədə şəhər (rayon) mədəniyyət və turizm 
idarələrinin (şöbələrinin) rəhbərlərinə tapşırıqlar verilib. Reyestrdə şəx­
si kolleksiyalarda saxlanılan 244 kitab abidəsi aşkar edilib.

Muzeydə qorunan nadir və qiymətli kitabların korlanmış 
vərəqələrinin bərpa prinsipləri

Vərəqlərin bərpası onların qırılmaların bəndlənməsi, kağızın 
kənarlarının möhkəmləndirilməsi, kağızın künclərinin hamarlan­

dı



dırırlmasıvəmöhkəmləndirilməsi,idrilmişhissələrindoldurulma-
sımnəzərdətutur.

Qeyd olunan əməliyyatlar üçün müvafiq struktura və tərkibə malik 
olan analoji kağız nümunələri tətbiq edilir. Dublyaj yuxarıda qeyd olu­
nan qaydada aparılır.

Kağızın kənarlarının ya- 
pışdırılması məqsədi ilə onlar 
nəmləndirilir, yapışqan yaxılır və 
kondensator kağızının zolaqları ilə 
bərkidilir. Kağızın künclərinin ha­
marlanması: nəmləndirilir və press 
altında saxlandırılır.

Vərəqlərin kitab şəklində bəndlənməsi onların orta hissəsinin kor­
lanması ilə nəticələnir. Bu halda korlanmalar səhifələrin mərkəz his­
sədən zəiflənməsi, yırtılması ilə 
buruzə olur. Yırtılmış hissələr kon­
densator kağızı ilə birləşdirilir. On­
lar üstünə kondensator kağızından 
hazırlanmış çərçəvəli şüşə üzərində 
yerləşdirilir.

Orta hissəyə kağız yapışdırılır, 
daha sonra onlar qurudulur, artıqlar 
kəsilir.
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Zərgərlik nümunələrinin təsnifat xüsusiyyətləri
Zərgərlik malları dekorativ-tətbiqi incəsənətin əsas növlərindən 

birisayılır.Zərgərlikincəsənətişərqölkələrindəçoxqədim lərdənm ə- 
lum olmuşdur. İlk dəfə insanlar əlvan metallardan mis və qızılla tanış 
olmuşlar. Bunların daşlardan fərqli rəngləri onların diqqətini cəlb et­
mişdir. Sonralar onlara mərgümüş və sürmə məlum olmuş, hətta onların 
qarışığından ov və döyüş alətləri düzəltməyi öyrənmişlər. Tədqiqatlar 
nəticəsində müəyyən edilmişdir ki, Qafqazda və ümumiyyətlə Avropada 
qalay yataqları olmadığından və ya az təsadüf edildiyindən qədim də­
mirçilər qalayı başqa metallarla əvəz etmişlər.

Zərgərliyin döymə, basma, qarasavad, şəbəkə, xatəmkarlıq və mi- 
nasazlıq üsullarında hazırlanır.

Zərgərlik məmulatlar bir çox əlamətlərə görə təsnifləşdirilir.
• Təyinata görə
• Hazırlanma materialına əsasən
• Texnoloji xüsusiyyətlər
Təyinatına görə zərgərlik malları 8 qrupa bölünür. Hər bir qrup öz 

daxilində yarımqruplara, yarımqruplar növlərə, növlər isə öz növbəsin­
də növ müxtəlifliyinə ayrılır. Bu qruplar aşağıdakılardan ibarətdir:

1. şəxsi bəzək əşyaları;
2. tualet (təmizlik) əşyalan;
3. interyeri bəzəmək üçün olan əşyalar;
4. süfrə ləvazimatları;
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5. yazıləvazimatları;
6. saatlar üçün olan ləvazimatlar;
7. papiros üçün ləvazimatlar;
8. yadigar əşyaları.

Şəxsi bəzək əşyaları öz növbəsində aşağıdakı yarımqruplara 
ayrılır:

1. baş üçün bəzək əşyaları;
2. boyun və paltar üçün bəzək əşyaları;
3. əl üçün olan bəzək əşyaları;
4 .  qamiturlar.

İnteryeri bəzəmək üçün olan əşyalar aşağıdakı yarımqruplara 
ayrılır:

1. keramik bədii məmulatlar;
2. daşdan yonulmuş və kəhrəbadan olan bədii məmulatlar;
3. ağacdan olan bədii məmulatlar;
4. sümükdən olan bədii məmulatlar;
5 .  metaldanolanbədiiməmulatlar.
Süfrə ləvazimatları aşağıdakı yarımqruplara ayrılır: 1. xüsusi təyi­

natlı süfrə ləvazimatları; 2. servizlər və priborlar.

Yazı ləvazimatları 3 yarımqrupa ayrılır:
1. yazı və rəsm üçün olan ləvazimatlar;
2. yazı ləvazimatlarını saxlanılması üçün olan ləvazimatlar;
3. yazı dəstləri.
Bu qrup zərgərlik məmulatlarının hazırlanmasında gümüşdən, 

melxior, neyzilber ərintilərindən, sümükdən, şüşədən və s. istifadə edi­
lir. Buraya mürəkkəb qabları, suçəkən sıxıcıları, kağız kəsmək üçün bı­
çaqlar, qələmdanlar, stolüstü bloknotlar, bir və ya iki qələmli stolüstü 
yazı dəstləri aid edilir.
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Saatlar üçün olan ləvazimatlar 2 yarımqrupa ayrılır:
1. qol saatları üçün olan zərgərlik məmulatları;
2. cib saatları üçün olan zərgərlik məmulatları.
Bu qrupa gövdəsi qiymətli metal ərintilərindən olan saatlar, qiy­

mətli daşlardan istifadə edilməklə platindən və qızıldan hazırlanan saat­
lar da daxil edilir. Buraya kişi və qadınlar üçün bilərziklər, saat üçün 
kəmərlər, cib saatları üçün zəncirlər, saat qutuları və digər ləvazimatlar 
aiddir.

Papiros üçün ləvazimatlar 4 yarımqrupa ayrılır:
1. tütün və tütün məmulatlarını saxlamaq üçün olan ləvazimatlar;
2. tütün məmulatlarını tutmaq üçün olan ləvazimatlar;
3. alov yaratmaq üçün ləvazimatlar;
4. papiros üçün olan sair ləvazimatlar

Yadigar əşyaları 6 yarımqrupa ayrılır:
1. xatirə medalları;
2. döş nişanları;
3. gerblər, açarlar, breloklar, hədiyyələr;
4. kiçik formalı heykəltəraşlıq nümunələri;
5. xalq yaradıcılığı yolu ilə əldə olunan hədiyyə məmulatlar;
6. sair yadigar əşyaları.
Yadigar əşyaları xatirə əlamətlərinə görə bağlı olub, bir növ bu 

xatirəni uzun müddət yadda saxlamaq üçün olan yaddaş əşyaları adlanır.
Qızıl, gümüş və platin məmulatların hazırlanmasında ərintilər tət­

biq edilir.
M əm ulatınüzərindəştam planm ış,zərbolunm uş,zərgərlik(filiq- 

ran), kəsmə və həkk edilmiş şəkillər aydın şəkilli olmalıdırlar.
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i
Qızıl (Au) -  təbiətdə saf şəkildə rast gəlinən 

metal. Kimyəvi elementlərdən biridir (element,
kimyəvi yollarla daha bəsit cisimlərə parçalanmayan bir cisim). Kim­
yəvi elementlərin dövri cədvəlində 79-cu element. Qızıl özünə xas sarı 
rəngdədir. Əksərən sıx metaldır. Qızıl məsələn, dəmir və şüşə kimi daha 
az sıx maddənin eyni ölçüdəki bir hissəsindən daha ağırdır. Qızıl sıx 
olmaqla yanaşı həm də olduqca yumşaq bir metaldır. Metalların içəri­
sində (çəkiclə döyülməklə) ən asan şəklə salına biləndir. Qızıl çəkiclə 
döyülməklə nazik bir təbəqə halına gətirilə bilər, məsələn, bir qram qı­
zıl döyülməklə 180 sm kvadratlıq bir təbəqəyə çevrilə bilər. Bir qızıl 
yarpağının qalınlığı 1 sm-in milyonda biri qədər ola bilər, bu qalınlıq 
1000 atomun qalınlığı qədərdir. Ərimə dərəcəsi -1063°С. Qızıl yumşaq 
olduğundan, rahat şəkildə formaya salınır. Belə ki 1qr. qızılı 1 km qədər 
uzatmaq mümkündür.

Qızılın dəyərli olmasının səbəblərindən biri də, az tapılan bir metal 
olmasıdır. İnsanların sahib olmaq istədikləri bir maddə nə qədər azdır­
sa, dəyəri də o qədər artır. Qızıl yerin səthində və dənizlərin dibindəki 
yer qabığında tapılır. Ancaq yenə də tapıldığı yerdə az miqdarda olur. 
Qızılın dəyərliliyini artıran səbəblərdən biri də, vaxt keçməklə xarab ol­
mamasıdır. Minlərlə il bundan əvvəl düzəldilən qızıl pullar və heykəllər, 
dünən düzəldilmiş kimi parlaqlıqlarını mühafizə etməkdədir. Digər bir 
çox metal isə hava ilə təmasda olduqda aşınmağa, yeyilməyə başlayır.

Məsələn, dəmir oksigen və suyun meydana gətirdiyi pasla xarab 
olur. Dəmir atomları, oksigen atomları və su ilə birləşərək dəmir hidrok- 
sidi meydana gətirir. Bu qırmızı bir tozdur. Bu səbəblə dəmir mühafizə 
edilmədikdə getdikcə xarab olur və dəmir oksidə çevrilir. Qızıl isə kim­
yəvi olaraq sabit bir metaldır. Kimyəvi sabit maddələr, başqa cisimlərlə 
asanlıqla birləşə bilməz. Qızılı havanın oksigeni, su və turşular xarab 
edə bilmir. Buna görə də paslanmır. Metalların çoxu metal olmayan ele­
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mentlərlə birləşməklə mineralları meydana gətirir. Təbiətdə, metallar 
ümumiyyətlə mineral yığınlarının içində tapılır. Metalı əldə etmək üçün 
minerallar mədənlərdən götürülüb bunların içindən saf metallar çıxarı­
lır. Ancaq qızılın vəziyyəti başqadır.

Qızıl kimyəvi sabitliyi səbəbi ilə başqa elementlərlə asanlıqla bir­
ləşərək mineral meydana gətirmir. Əksəriyyətlə, torpaqda və qayaların 
içindəqızıltozlarıhalındasaçılm ışolaraqtapılır.B utozlaryalnızm ik- 
roskopla görülə biləcək ölçüdədir. Qızıla külçələrə və yaxud təbəqələr 
formasında da rastlaşılır. Qızıl başqa elementlərlə nadir hallarda birləşsə 
də, başqa cisimlərlə bir yerdə tapıla bilər. İçində qızıl olan mineralların 
tərkibində ümumiyyətlə, sink sulfat və dəmir disulfat da olur. Belə mi­
nerallara yalançı qızıl deyilir. Bunun səbəbi rənglərinin sarı olması və 
bəzən qızılla qarışdırılmasıdır. Koloradoda və Qərbi Avstraliyada, qızıl 
telluriumla birləşmiş halda tapılır. Bu birləşmələrə qızıl tellurid deyilir.

Bəzi yerlərdə qızıl, kvars qayalıqları içində damcılar formasında 
olur. Qızıl damarları ehtiva edən bu qayalar, atmosferin təsirinə məruz 
qalan yerlərdə yağış və küləklərin təsiri ilə aşınıb parçalanaraq çınqıl 
və qum halına çevrilirlər. Qum yağış suları ilə axaraq sel yataqlarında 
toplanır.K içikqızılkülçələrivəqızıltozlarıdaqum larıniçindəyığılır.

Sel yataqlarında qum içində olan qızılı, bu qumdan ayıraraq əldə 
etmək çox asandır. Bunun üçün yuvarlaq və yastı qabdan istifadə olunur. 
Qum bu qaba doldurulub suyu axıdılır. Sonra qab maili olaraq silkələnir. 
Beləliklə qum qabın kənarında toplanır və asanlıqla boşaldıla bilər. Qı­
zıl qumdan çox ağır olduğu üçün qabın ortasında qalır.

Qızılın çox yumşaq olması, daş-qaş hazırlanmasında təkcə qızılın 
istifadəsini çətinləşdirir. Ümumiyyətlə başqa bir metalla qarışdırılaraq 
istifadə edilir. Qarışıq əldə etmək üçün iki və ya daha çox metalla bir­
likdə əridilməklə atomlarının qarışması təmin edilir. Qızıl, mis, nikel və 
gümüşlə qarışdırılaraq daha möhkəm qarışıqlar əldə olunur. Zərgərlər 
qızılın saflığını karat adlı vahidlə ölçürlər. Saf qızıl 24 karatdır.
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Keçmiş SSR-i ölkələrində o cümlədən Azərbaycanda 1927-ci il­
dən 1000-lik əyar sistemdən istifadə edirlər. Qərbdə isə qızılı karat sis­
temi ilə sayırlar. Bu hesablamaya əsasən təmiz qızıl 24 vahiddən yəni 
karatdan ibarətdir.

Qızılın karat və əyar nisbətləri aşağıda sadalanmışdır:
24k — təmizqızıl.tərkibi100% qızıldanibarətdir.
18k -  750 əyar qızıla bərabərdir. 24 vahiddən 18-i qızıl qalanı isə 

digər metallardır. Tərkibində 75% təmiz qızıl var.
14k -  bizim 583 əyar qızıldır. Tərkibində 58.3% təmiz qızıl var. 

Bəzi ölkələrdə 585 əyar kimi qəbul olunub.
12k -  tərkibində 50%-i qızıl, qalanı isə digər dəyərli metallarla 

zəngindir.
10k -  bizim 417 əyar qızıldır, tərkibində 41.7% təmiz qızıl var.
ABŞ-da qızılları bu sistemlə hesablayırlar. Avropada isə yuxarıda 

sadalananlardan yalnız 18k, 14k və 10k qızıl istifadə olunur. Gündəlik 
isifadə üçün məsləhət görülən qızıl əyarı 750-dir(18k).

Təmiz qızıldan (24k) olan zinət əşya­
ları hazırlanır. Lakin qızıl yumşaq metal ol­
duğundan, gündəlik istifadə üçün yaramır. 
Məhz bu səbəbdən qızılın tərkibinə müxtə­
lif metallar qatırlar. Zərgərlər bu metalla­
rın köməyi ilə nəinki qızılın möhkəmliyini 
artırır, hətta onun rəngini də dəyişə bilir. 
Məsələn, ağ qızılı almaq üçün sarı qızılın 
tərkibinənikelvəyapalladium əlavəedirlər. 

Açıq çəhrayı (розоватый) qızıl almaq üçün sarı qızılın tərkibinə mis 
əlavə edirlər. Qızılla gümüşü qatdıqda isə qızıla yaşıla çalan rəng verilir.

Qızılı müxtəlif metallardan düzəldilmiş zinət əşyalarının üzərinə 
də örtürlər. Bu cür zinət əşyalarında qızılın qalınlığının çox olması
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vacibdir, əks halda qızıl sürtülmə nəticəsində yeyilər. Bu cür qızıllara 
tələbat çox olmadığından satışda çox az rast gəlinir. Qızıl turşularda və 
xüsusən “çar vodkası”nda (Aqua Reqia, A.R.: 1:3 nisbətində hidroxlor 
və azot turşusunun qarışığı) rahat əridilir. Qızıl civə ilə reaksiyaya girir 
və nəticədə amalqamma yaradılır ki, o metal əşyaların örtülməsində is- 
tifadəolunur.

Gümüş və platinin fiziki-kimyəvi 
xarakteristikası

Gümüş (Ag) -  kimyəvi element, D.İ.Men- 
deleyevin kimyəvi elementlərin dövrü sisteminin 
beşinci periodunun əlavə yarımqmpunun kimyəvi 

elementi. Atom nömrəsi 47-dir. Ag (lat. Argentum) simvolu ilə göstə­
rilir. Gümüş nəcib metal olaraq plastikdir, gümüşü-ağ rəngdədir. Ərimə 
temperaturu -  961.9°C, qaynama temperaturu 1950°C, bərkliyi -  10,5 
q/sM3.Əksərbirləşmələrdə+1oksidləşmədərəcəsindədir.

Gümüş insanlara qədim zamanlardan məlum olmasına baxmaya­
raq qızıl və misdən sonra kəşf edilmişdir. Gümuşün qədim tarixi olması 
bu səbəbdəndir ki, gümüş qızıl kimi təmiz şəkildə təbiətdə tapılır. Onu 
filizlərdən əridib almaq lazım gəlmirdi. Gümüş bir çox xalqların mədəni 
ənənələrində tez-tez rast gəlinir.

Orta əsrlərdə gümüş və onun birləşmələri alximiklər arasında çox 
məşhur idi. XIII əsrdən başlayaraq ondan qab-qacağın hazırlanması 
üçün istifadə edilməyə başlanılır.

Platin (Pt ) -  D.İ.Mendeleyevin kimyəvi ele­
mentlərin dövrü sisteminin altıncı periodunun kim­
yəvi elementi. Atom nömrəsi 78. Platin nəcib me­
tal olaraq plastikdir, parıltılı gümüşü-ağ rəngdədir. 
Ərimə temperaturu 1768°C, qaynama - 3825°C.
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Vkuum  mühitdə dayanıqlı olduğu səbəbindən, kosmik texnologiyalarda 
istifadə olunur. XVIII əsrdən başlayaraq tətbiq edilir, lakin qədim dövr­
dən Misirdə və Amerika hindu mədəniyyətində istifadə olunub. XVI əsr­
də konkistodor Antonio de Uloa tərəfindən Avropaya gətirilib, 1751-ci 
ildə isə nəcib dəyərli metal qismində qəbul edilir. Kimyəvi baxımdan otaq 
temperaturunda “şah vodkası” （kükürd və hidroklor turşularının qarışığı) 
reaksiyaya girməyə qadirdir. Qeyd ol皿 an turşulardan başqa maye brom 
iləreaksiyayagirəbilər.Bəzihallardagüclükatalizatorkimidəçıxışedir.

Gümüş və qızılın səthinin təmizlənməsi
Gümüşün səthinin rənginin tutqunlaşması, qaralması onun əsas 

qüsurlarmdandır. Əsas səbəb -  gümüş aktiv şəkildə havada olan kükürd 
tərkibli maddələr ilə reaksiyaya girir və nəticədə qara rəngli gümüş sulfi- 
di (Ag2S) formalaşır. Eyni qaydada mis tərkibli gümüş zaman keçdikcə 
Cu2S yaratmağa qadirdir. İlkin mərhələdə gümüşün səthi sarımtıl, daha 
sonra isə qəhvəyi, kirli göy, tünd göy və nəhayət qara rəng alır. Adətən 
rəngin intensiv dəyişməsi mis qalayının dərəcəsi ilə müəyyən edilir. Bu 
fəsadları aradan götürmək məqsədi ilə qeyd olunan metodlar tətbiq edilir:

Üm um ikirlər(tüstüqalıqları,his)etilspirt,uayt-spirt,aseton,ti- 
luol vasitəsi ilə təmizlənir. Bu məqsədlə Trilon B məhlulu da (məs. 20qr 
T rilonB +100qrsu+20qrsoda)istifadəolunur.

Təbaşir ammiakın su məhlulunda qarışdırılır və tampon vasitəsi 
ilə gümüş əşyanın səthinə yaxılır. Quruyandan sonra fırça ilə təmizlənir. 
Lakin bu metod diqqətlə icra olunur, çünki təbaşir gümüşün cilalanma- 
sını korlaya bilər.

“Ağ qaynama” ：  əşya kükürd və ya hidroklor turşusunda qayna­
dılır.

Sianidli metodların tətbiqində əşyalar sianid tərkibli məhlullarla 
təmizlənir.

Halvanik örtmə: gümüş əşya təmiz gümüş qatı ilə örtülür. Adətən 
bu metod masa servisləri üçün tətbiq edilir.
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Rodiyləndirmə: gümüş əşya ağ rodiy ilə örtülür. Bu metod vasitə­
si ilə gümüş qorunur və davamlı olur. Lakin onun yenidən təmiri vəziy- 
yətindəəşyanmüzərindənköhnərodiyqatısilinib,yenidənişlənməlidir.

Laklama: əşyanın lak qatı ilə örtülməsi. Bu metod antikvar ekspo­
natlar üçün tətbiq edilir, çünki ondan istifadə etmək qeyri-mümkün olur.

Passivləndirmə:əşyanm səth im üm ütərk ib lim əhlu liləörtü lür.
Bumetodancaqqorunmaməqsədlidir.

Ev şəraitində gümüş əşyaların təmizlənməsində effektiv metod 
soda, alüminium kağızı (folqa) və sudan hazırlanan məhluldur. Onları 
qaynadıb, əşyanı içinə yerləşdirib silirlər və su ilə yuyurlar. Bəzən bu 
məqsədlə naşatır spirti və diş məcununun pastası istifadə olunur.

Qızılın səthinin korlanması mexaniki olmaqla, daha çox az əyarlı 
formalarda baş verir. Bu halda onun təmizlənməsi qeyd olunan qaydada 
aparılır. Az əyarlı qızıl nümunələrinin rənginin bərpası və dəyişdi- 
çim əsi qeyd olunduğu kimi qızıl ətraf mühitin təsirlərinə davamlıdır. 
Lakin zaman keçdikcə bəzi qızıl ərintilərin rəngi tutqunlaşır. Bunun sə­
bəbi: ərintilərin tərkibində olan bəzi metalların oksigen, hava, rütubət- 
lik, kimyəvi maddələrdə reaksiyaya girməsidir. Adətən 333, 375 əyar­
lı tutqunsarı rəngli qızıl ərintiləri yaşımtıl, qırmızılar isə tünd qəhvəyi 
olurlar.750-ciəyardanbaşlayaraqqızıldəyişmir.

Aşağı əyarlı qızılın rəngi torpaq və duzlu suda uzun müddət qal­
dığı halda korlanır. Bu tip məmulatların təmizlənməsi 1:1:2 nisbətli kü­
kürd, azot və su tərkibli isti məhlulda qaynadılır. Lakin təkcə qaynama 
prosesi məmulatı tam bərpa etmir. Sonrakı mərhələdə onlar rənglənmə- 
dir. Bu məqsədlə 115 qr natri xloridi NaCl 250 qr kaliy nitratı KNO3 
ilə qarışdırılır və döyülür. Qarışıq toza çini qabda 150 qr su əlavə edilir. 
Qaynayanadək dayanmadan qarışdırılaraq məhlula 170 qr hidroklor tur­
şusu əlavə edilir və 1 dəqiqə ərzində qaynadılır. Qızıl əşya təmiz yuyu­
lur və 50% kükürd turşusunda təmizlənib, 3-4 dəqiqəlik boya məhluluna 
yerləşdirlir.



Gümüş və qızılın bərpasında qaynaq metodlar

Gümüşvəqızıləşyala- 
rm bərpasında istifadə olu­
nan əsas metodlardan biri 
fraqmentlərin qaynaq edil­
məsidir. Qədim dövrdə bu 
metod müvafiq materialın 
amalqamı (bəzi metalların 
civə ilə əmələ gətirdiyi ərin- 
ti, xəlitə). Amalqam maye 
yarımmaye və ya bərk hal­
da ola bilər. “Amalqam” 
termini də kimyada geniş 
istifadə olunur. Hələ me­
tallurgiyanın başlanğıcında 
adamlar başa düşdülər ki, 
əlavələr əsas metalın xas­
sələrini həm yaxşılaşdıra,
həm də pisləşdirə bilər. Misə az miqdarda sinkin əlavə edilməsi latun 
ərintisi verir. Bu ərinti “qızılı” rəngə malikdir və dekorativ məqsədlər­
lə istifadə oluna bilər. Əgər misə qalay əlavə olunarsa, onda bürünc 
alınır. Bu ərinti hər iki metalın ayrı-ayrılıqda olduğu hala nəzərən daha 
möhkəm materialdır. Dəmir kəşf olunana qədər bürünc insana məlum 
olan ən bərk material idi. Ondan silah hazırlanırdı və həmin dövr indi
bürünc əsri adlanır. Və indi də təmiz metallar olduqca nadir hallarda 
istifadə olunur. Əlavələrin köməyi ilə yüzlərlə müxtəlif xassəli ərintilər 
alınır. Ərintilərin növlərindən biri civə ərintisidir. Civə maye metaldır, 
odur ki, onun ərintiləri də mayedir və ya yumşaqdır. Amalqam təhrif 
olunmuş yunan sözü “malyaqma’’-yumşaq altlıq sözündəndir. Yunanlar 
istənilən yumşaq və boş materialı malyaqma adlandırırdılar) vasitəsi ilə
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icra olunurdu. Lakin yüksək toksik fəsadlar müasir dövrdə amalqamdan 
istifadəyəməhdudiyyətləryaradır.

Bu məqsədlə xüsusi qaynaqlar istifadə olunur. Onların tərkibində 
qızılın nisbəti yüksək olmaq şərti ilə fbrqli texnoloji xüsusiyyətlərə malik 
metallar mövcud olur. Adətən qaliy tərkibli lehimlər səmərəli tətbiq edi­
lir. Qaliy 583, 375 və 750 əyarlı qızıllar üçün 600 dərəcəyədək əridilərək 
lehimlər yaradır. Bunlarla yanaşı qaynaqlanma prosesində flüslar (me­
talların qaynaqlanmasında katalizator funksiyalı lehimlər) istifadə olu­
nur. Qaynaqlanma prosesində termoreaktivlərin tətbiqi də səmərəli hesab 
olunur. Bu məqsədlə sink, mis, qırmızı fosfor tozları istifadə edilir.

Qarasavad texnikalı zərgərlik 
nümunələrinin bərpa prinsipləri

Gümüş əşyaların qaralanması, qara- 
savad texnikası qədim dövrdən başlayaraq 
geniş tətbiq edilir.

Qarasavad kütləsinin tərkibi gümüş, 
qurğuşun, mis, kükürd, potaş (qələvi ağ 
maddə) və duzdan ibarət hazırlanır. Bila­
vasitə savadlama əməliyyatına başlanıl- 
mazdan əvvəl gümüş lövhə döymə və ya 

qəlibkarlıq üsulu ilə işlənib məmulatın forma və ölçüsünə uyğun şəkildə 
biçilirdi. Sonra həmin ülgü üzərində cızma və qazma yolu ilə naxış açı­
lırdı. Zinətin ornament və rəsmlərinin fonunu təşkil edən həmin naxışlar 
“savad” kütləsi ilə doldurulurdu. Savad kütləsi iki üsulla: zərgərlikdə 
sıyıq xəmir yaxması, gümüşkarlıqda isə bilavasitə toz halında məmula­
tın üzərinə səpilməklə tətbiq olunurdu. Hazır məmulatın üzərinə savad 
vurulduqdan sonra o, vam yanan kürədə qızdırılırdı. Hərarət nəticəsində 
(300-400 dərəcə) savad əriyib naxış və ya rəsmi əmələ gətirən oyuq və 
çökəkləri örtürdü. Daha sonra sürtmə yolu ilə zinət göydaş vasitəsilə



dönə-dönə cilalanıb pardaqlamrdı. Azərbaycanda zərgərlər arasında bu 
əməliyyat “aynalama” adlanırdı.

Qarasavad üsulu ilə hazırlanmış əşyaların bərpasında ilk mərhələ 
rəsm və naxışların tətbiqində hazırlanan qarasavad kütləsinin tərkibini 
müəyyənləşdirməkdir. Bu məqsədlə Qarasavad olmayan hissələrin səthi 
atəşədavamlı gil ilə örtülür. Müvafiq kütlə hazırlanır və yuxarıdakı ar­
dıcıllıqla yerinə yetirilir. Qızıl əşyalarda qarasavad ədətən istifadə olun- 
murvəyaqaynaqlanangüm üşsəthindəyerləşdirilir.

Gümüş və qızıl suyuna çəkilmiş nümunələrin
bərpa prinsipləri

Qızıl və gümüş suyuna çəkilmə üsulu dekorativ metod olaraq qə­
dim dövrdən tətbiq edilir. Adətən bu dekorativ üsul memarlıq abidələ­
rində, mebel və interyerdə təbiq edilib. Gümüşləmə - metalın səthinə 
güm üştəbəqəsininçəkilm əsidir.Bəzəndetallarınvədigərelektrikke- 
ç irənm aterialların ,m əsələn,qrafitinsəthinəgüm üştəbəqəsininqal- 
vanik proseslə çəkilməsini də gümüşləmə adlandırırlar. Gümüşləmə 
metalları korroziyadan, yeyilmədən qorumaq, eləcə də onların səthinə 
parıltı vermək üçün aparılır. Hər iki əməliyyat bir neçə mərhələdən 
ibarətdir: səthin hazırlanması, xüsusi qrunt və yapışqanların yaxılması, 
qızıl və ya gümüş təbəqənin yerləşdirilməsi, dekorativ tərtibat. Ənənəvi 
o laraq96əyarlı,nad irhallardaisə75əyarlıq ızılyarpaq lartə tb iqed i- 
lib. Müxtəlif materiallarda tətbiq edilən qızıl və gümüş suyuna çəkil­
mənin bərpası materialın (ağac, metall) bərkildilməsi, yapışqanların və 
təbəqənin təmizlənməsi, yeni təbəqənin bərpası və mat laklarla örtülmə­
si mərhələlərindən ibarətdir. Təmizləmə məqsədi ilə qızıl və ya gümüş 
təbəqəsi təmizlənir, cilalar alınır. Bu əməliyyat spirt, pinen istifadə olu­
nur. Təbəqələri qorumaq məqsədi ilə onlar mat lakla örtülürlər. Gümüş 
üçün “qızıl lak” istifadə olunur: onun tərkibində şellak (77%), səndarak 
qətranı (13%) və zəfəran məhlulu (10%) olur.
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Zərgərlik nümunələrinin bərpasında 
elektrokimyəvi üsullar

Dars va腳h

Əşyaların, tuncun qızıl suyuna çəkilməsi, gümüşləmə üsulları mə­
dəniyyət abidələri üçün səciyyəvi metoddur. Əsrlər boyu bu əməliyyat­
lar amalqama vasitəsi ilə (qızılın civədə məhlulu) icra olunurdu. Mis, 
tunc, gümüş əşyalar civə amalqamının təbəqəsi ilə örtülürdü, isidilirdi 
və isti vəziyyətdə cilalanırdı. Bu proses sonrakı mərhələlərdə daha da 
təkmilləşdirilmişdir. Yeni metod elektrokimyəvi üsulun vasitəsi ilə icra 
olunurdu. Burada əsas iki mərhələ əsas rol oynayır: əşyaların səthinin 
hazırlanması və elektroliz (Elektroliz -  elektrik cərəyanından keçdik­
dən sonra elektrodlarda ikinci reaksiyalardan yaranan həll olunmuş 
maddələrin ayrılmasını təmin edən fiziki-kimyəvi proses. Onun XIX 
əsrdə formalaşmasında mühüm rol Faradey qanunlarına aiddir). Elekt- 
roliz üsulu ilə bir metalın səthi başqa metalın nazik təbəqəsi ilə örtülür 
(nikelləmə, xromlama, qızıl çəkmə).
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Əşyanm səthininörtülm əyəhazırlanm asm dansonra(qaynaq,le- 
himlənmə, montaj və s.) o orqanik maddələrlə təmizlənir (benzin, ase- 
ton, uayt-spirt). Daha sonra səthin turşularla yüngül aşmdırılması (yəni 
dekapire prosesi) tətbiq edilir. Elektroliz prosesində elektrolit qismində 
sianidli (qələvi, neytral, turşular) və sianidsiz (gümüşün kompleks tər­
kibli duzları, pirofosfatlar) məhlullar tətbiq edilir.

Ə办 故
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va Av似 егшу&я 户W似 扣 /aW

Metal məmulatların konservasiya və bərpası onlarm təsnifatı və 
əşyaların hazırlanma kateqoriyalarından asılıdır. Belə ki， məlum metal­
lardan sənət və məişət materiallarının hazırlanmasında mis， mis ərin- 
tiləri， qara metallar (dəmir，polad，çuqun)，qalay， qurğuşun və nəcib 
metallar (qızıl，gümüş，platin) daha geniş yayılmışdırlar.

Gümü 字Qız丨丨 külçkülçe

vıs
külçe

Misdən hazırlanan məmulatların bərpa və konservasiyası 
M is(Cu) — D.İ.M endeleyevinelem entlərindövrisistemində29- 

cu element. Qırmızı rəngli， ərimə temperaturu 1083. Təbii halında mis
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yum şaqolur,təbiətdəm istəm izvəyadigərsüxurlarm tərkibindəm öv-
cudolur.

Misin ən əhəmiyyətli istifadə sahəsi, elektrik-elektronik sənayesi­
dir. Elektrik keçiriciliyi çox yüksəkdir. Metal pul və silah istehsalında 
istifadə edilən metal tərkibinin böyük əksəriyyəti misdən ibarətdir. Di­
gər ərintiləri də, zərgərlikdə və bürünc heykəltaraşlığmda istifadə edi­
lir. Bürüncdə mis tərkiblidir. Kənd təsərrüfatında, su yosunu öldürücü 
(alqasit) olaraq istifadə edilir. Misin daha çox məlum olan və insan tərə­
findən istifadə olunan birləşmələri aşağıdakılardır:

CuSO4-5H2O — mis kuporosu, mis (II) sulfatın kristal hidratı.
(CuOH)2CO3 -  mis hidrokarbonat, malaxit.
CuFeS2 — xalkopirit
Mis çox qədimdən məlum olan 7 metaldan biridir (təmiz metal və 

qalay ilə ərinti bürünc kimi). Bəşər tarixinin bütöv bir dövrü bürünc və 
ya mis əsri adlanır. Onun adı Kipr adasının coğrafi adındandır. (Latın 
dilində Cuprum Kipr deməkdir. Mis filizlərinin çıxarıldığıyerdir).

M isbirçoxərintilərinəsasınıtəşkiledir.M isvəqalayəsaslıərin- 
t i lə rbü rü ncadlanır.Bürünclərinərim ətem peraturum isdənaşağıdır. 
Bürünclər və xüsusən arxeoloji bürünclər mürəkkəb kimyəvi struktura 
malik olurlar. Bürüncün rəngi onun tərkibində olan qalay, sink, fosfor 
maddələrdən faizindən asılıdır.

Misin sink ilə ərintiləri Latun və Tompak adlanır. Nikel ilə mis 
ərintiləri neyzilber (65% mis, 15% nikel, 20% sink) və melxior (80% 
mis-20% nikel) adlanır və bu tərkib gümüşün imitasiyasında istifadə 
olunur. Bu ərintilər qiymətli məişət əşyaları, zərgərlik məmulatlarının 
hazırlanmasında istifadə olunur. Qızılı rənginə əsaslanaraq mis bəzən 
onun imitasiyası qismində örtücü kimi (incə vərəqlər -  potal) tətbiq 
edilir.

Misin təmizlənməsi əsasən üç metoda əsaslanır: kimyəvi, mexa­
niki və termik. Xəsarətlər misin səthinin üzərində korroziya təbəqəsinin 
yaranma səbəbi ilə bağlıdır. Kimyəvi təmizləmə məqsədi ilə 30% qa­
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rışqa turşusu; 5-10% limon və sirkə turşusu istifadə olunur, sonrakı mər­
hələdə mis əşya su ilə yuyulur. Bunlarla yanaşı təmizləmə prosesində 
pastalar istifadə olunur. Onlarm tərkibində olan qliserin və çoxatomlu 
spirtlər, əlif adqeziv qismində tətbiq edilir. Mexaniki təmizləmə abra- 
ziv materiallar tətbiqinə əsaslanır. Təmizləmə mexanizmləri qismində 
sərt tərkibli qum, sumbata kağız tətbiq edilir. Açıq havada olan bürünc 
abidələr patina ilə örtülərək kirlətici yağlardan nisbətən qorunur, lakin 
arxeoloji metal, dekorativ-tətbiqi sənət nümunələri ilə yağ qatı ilə örtü­
lür. Onların təmizlənməsində orqanik həlledicilər effektiv tətbiq edilir: 
benzin, kerosin, uaytspirt, ksilol. Bu məqsədlə qələvi tərkiblər 50-60 
dərəcəyədək isidilir və fırçalarla 10 dəqiqə ərzində silinir. Su tərkibli 
məhlullardan kalsiumlu su istifadə olunur. Mis məmulatlarının təmiz­
lənmə üsullarından elektrokimyəvi və elektrolitik metodlar tətbiq edilir.

Mis məmulatlarının bərpa prosesi mis məmulatının itirilmış his­
sələrinin rekonstruksiyasını və yapışdırılan yerlərinin əridilmiş me­
tallarla qaynaq edilməsini nəzərdə tutur. Qaynaqlar fərqli təkibli olur 
(kadmiy,vismut,indiy,gümüş).Buprosesdəqaynaqedilənmetallınsaf- 
talaşdırılm asım əqsədiiləflüslartətbiqedilir(kanifol,sinkxloridium ). 
Yapışqanlar qismində müxtəlif polimerlər tətbiq edilir. Müasir mərhələ­
də metallarla işləmək üçün mikroqaynaq cihazı istifadə olunur ki, bu­
nun da sayəsində sınan hər hansı metal əşyanı üzərində iz buraxılmadan 
qaynaq etmək mümkündür.

Müzey əşyalarını və sənət əsərlərini qorumaq məqsədi ilə onların 
səthini süni patina ilə örtürlər. Təbii (və ya yabanı) patina metalın ezə- 
rində müəyyən zaman kəsimində formalaşır, fərqli rəngli olur (meta­
lın tərkibindən asılı olaraq: qızılı-qəhvəyi, yaşıl, mavi). Patina təbəqəsi 
mistərkibli səthlərin üzərinə ion xloridlərinin yerləşməsi nəticəsində baş 
verir. Süni patina qatları dayanıqlı olmaq məqsədi ilə mum, lak, əlif ilə 
örtülürlər.
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Metal üzərində korroziyanın tərifi və təsnifatı
Korroziya (lat. corrosio) — Metalların və onlarm ərintilərinin ət­

raf mühitin təsirindən dağılmasına korroziya deyilir. Dağılma prosesi­
nin mexanizminə görə korroziyanın kimyəvi və elektrokimyəvi növləri 
ayırd edilir. Elektrolit və ya su mühitində digər metalla təmasda olan 
metalın və ya ərintinin dağılmasınaelektrokimyəvikorroziyadeyilir. 
E lektrokim yəvikorroziyaturş,qələv ivəneytralm ühitdəgedəbilər. 
Korroziyanın bu növünə misal olaraq turş mühitdə mislə təmasda olan 
dəmirin korroziyasını göstərmək olar. Elektrokimyəvi korroziya zamanı 
elektronlar daha aktiv metaldan az aktiv metala keçir və nəticədə aktiv 
metal korroziyaya uğrayır. Elektrokimyəvi korroziya aşağıdakı hallarda 
sürətlənir:

• Təmasda olan metallar elektrokimyəvi gərginlik sırasında bir-bi­
rindən nə qədər uzaqda yerləşərsə;

• Məhlulun turşuluğu və oksidləşdiricilərin qatılığı nə qədər çox 
olarsa;

• Temperatur yüksək olarsa;
•Korroziyayauğrayanm etaldaqatışıqlarçoxolarsa.
Korroziyadan mühafizə üçün aşağıdakı üsullardan istifadə edilir:
• Metalların səthinə qoruyucu örtüklərin çəkilməsi. Mühafizəedici 

örtüklərmetallik(sink，qalay,qurğuşun，nikel，xrom vəs.)vəqeyri-m e- 
tallik(boya,lak,em al,qatranvəs.)olur.

• Metalın səthindəki qoruyucu örtük təbəqəsi qorunan metaldan pas­
siv olarsa, onda qoruyucu təbəqənin dağıldığı yerdən metalın korroziyası 
başlayır. Əgər qoruyucu örtük qorunan metaldan aktiv olarsa， onda örtük 
təbəqəsi müəyyən yerdən dağılsa da üzərini örtdüyü metalı qoruyur.

• Korroziyaya davamlı ərintilərin alınması. Ərintilərin tərkibinə 
Ni，Co, Cu və Cr əlavə etdikdə (belə proses legirlənmə adlanır) korrozi­
yaya davamlı ərintilər alınır.

• Elektrokimyəvi üsullar. Bu məqsədlə protektor və katod müha­
fizəsi üsulları tətbiq edilir. Protektor mühafizəsi zamanı qorunan mə­
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mulata daha aktiv metal, məsələn, Mg, Al, Zn pərçim edilir. Bu zaman 
korroziyayadahaaktivmetaluğrayır.

• Katod mühafizəsi zamanı qorunan məmulat sabit cərəyan mən­
bəyinin katoduna, mənbəyin anodu isə hər hansı bir dəmir parçasına 
birləşdirilir. Sabit cərəyan mənbəyi elektronları anoddan alıb katoda 
verir və oksidləşdirici katodda reduksiya olunur; dəmir parçası dağılır, 
məmulat isə qorunur.

• Mühitin tərkibinin dəyişdirilməsi. Korroziyanın qarşısını almaq 
və ya onun sürətini azaltmaq üçün metalın təmasda olduğu mühitə kor­
roziyanı yavaşladan maddə qatılır. Belə maddələr ingibitor adlanır.

Qeyri-üzvi maddələrdə -  nitritlər, xromatlar, fosfatlar və silikatlar, 
üzvim addələrdən-am onləringibitorkim iistifadəolunur.

Qalay və qurğuşundan olan əşyaların bərpa prinsipləri
Qalay (Sn), (lat. Stannum) -  D.İ. Mendeleyevin elementlərin döv­

ri sistemində 50-ci element. Ərimə dərəcəsi 232. Qalay hələ qədimdən 
insanlara məlum olan metallardan biridir. Qalayın mis ilə ərintisi -  bü­
rünc 4000 ildən çox əvvəl ilk dəfə alınmışdır. Bitkilərdə qalay 1855-ci 
ildə kəşf olunmuşdur. Qalayın daha geniş məlum olan və insan tərəfin­
dən geniş istifadə olunan birləşmələri aşağıdakılardır.

SnS2 -  qalay disulfid, susal qızılı
SnO2 -  qalay oksid. Kassiterit, qalay daşı
Cu2FeSnS4 -  stanin, qalay kolçedanı.
Qalay və onun oksidi SnO2 qida turşularının, duzların və qidanın 

digər komponentlərinin təsirinə davamlıdır. Odur ki, ondan ağ dəmiri 
(tənəkəni) qalaylamaq üçün istifadə olunur. Belə qalaylanmış material­
dan konserv bankaları hazırlanır. Akademik A.E. Fersman qalayı kon­
serv bankası metalı adlandırmışdır.

Qalay taunu hadisəsi adi ağ qalayın digər şəkildəyişməyə - boz 
qalaya çevrilməsidir. Belə ki, 14°C-dən aşağı temperaturda sıxlığın 
xeyli dəyişməsi səbəbindən metal boz toza çevrilir. Qütb tədqiqatçısı
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R.Skottun Cənub qütbünə 1912-ci ildə ekspedisiya zamanı yanacaq eh­
tiyatı itkisi səbəbindən bütün ekspedisiya məhv olunmuşdu. Yanacaq 
qalay ilə lehimlənmiş baklarda idi və ağ qalayın boz qalaya çevrilməsi 
mənfi 33°C-də daha sürətlə getdiyindən baklar deşilmiş, yanacaq axıb 
tökülmüşdür.

Qurğuşun (Pb) (lat. Plumbum) -  D.İ. Mendeleyevin elementlərin 
dövri sistemində 82-ci element. Göyə çalar bozumtul rəngli çox ağır 
yumşaq metal. Qurğuşun çox-çox qədimlərdən insanlara məlum olan 
qızıl, gümüş, mis, qalay, dəmir və civə kimi çoxdan məlumdur

Qurğuşunun daha geniş 
məlum olan və insan tərəfin - 
dən daha geniş istifadə olu­
nan birləşmələri aşağıdakı­
lardır:

PbO2 -  qurğuşun (IV) 
oksid.

Pb(CH3COO)2 -  qur­
ğuşun asetat

Pb304 -  surik.
Qurğuşun suriki boyağı metal səthlərini dekorativ işləmək və kor­

roziyadan qorumaq üçün istifadə edilir. Qurğuşun oksid doymuş qırmı­
zı-narıncı rəngə malik olur.

Təmizləmə prosesi kirlərin kateqoriyasından asılıdır. Yüngül və­
ziyyətdə sadə üsullar yetərlidir (isti su + sabun məhlulu, yumşaq fırça). 
Yağ,lak,mum,boyalarınqalıqlarıhəlledicilərvasitəsiilətəmizlənir.

Arxeoloji qalay və qurğuşun əsərlərin korlanması korroziyanın 
mövcudluğu ilə təyin edilir. Onların təmizlənməsində hidroklor turşu­
sunda, sonra isə ammoni asetatında saxlama tətbiq edilir. Qurğuşuna 
dair elektrokimyəvi və elektrolitik emal tətbiq olunur.

Qalay taunumuzey mühitində gec bir zamanda inkişaf edir. Onun­
la mübarizə elektrokimyəvi emaldır.
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Muzeydə olan numizmatika əşyalarının bərpa prinsipləri
Misin xüsusiyyətlərindən biri, zamanın təsiri altında müəyyən 

m ad d ə lə rlə təm asd ag irm əsiv əo k sid ləşm əsid irk i,b u p ro sesin n ə- 
ticəsində patina formalaşır. Bu amillər qədim və antik numizmatika 
nümunələrinin korlanmasında mühüm aspekt təşkil edir. Arxeoloji tə­
dqiqatlar nəticəsində aşkar edilən sikkələr adətən korroziya və mineral- 
laşmış vəziyyətdə olurlar.

Təmizləmə üsulları mexa­
niki və kimyəvi növlərə bölü­
nür. İlkin mərhələdə ekspertiza 
nəticəsində müəyyən edilir ki, 
sikkələrin hazırlanma materialı 
nədir. Daha sonra onlar xüsusi 
nəmləndirici kameraya yerləş­
dirilir. Burada onların səthində 
mövcud olan yeni qatlar nəm­
lənir. Bəzən arxeoloji sikkələr 
bir-birinə yapışmış, kütlə şəki­
lində aşkar edilir. Bu halda küt­
lə 5-10% natr tərkibli məhlula 
yerləşdirilir və 30-50 dərəcəyə­
dək isidilir. Daha sonra sikkələr 
ayrılıqda təmizlənirlər. Korro­
ziya qatının yumşaldıcısı qis­
mində natri duzları tətbiq edilir. 
Müasir mərhələdə numizmatika 
nümunələrinin təmizlənməsin­
də rəqəmsal texnologiyalar 
tətbiq edir. Bu tip aparatlardan 
Altami Studio stereomikros-
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kopları istifadə olunur. Effektiv metod eletrolizdir. Sikkələr daim cərə­
yana birləşdirilib elektrolit məhlula (duz və soda) yerləşdirilir.

Qara və yaşıl patinanı təmizləmək üçün aşağıdakı üsullar istifadə 
edilə bilər:

Oksalik turşusu + turpentin + etil alkol qarışıqdır və çirklənmiş 
səthə yumşaq bir parça ilə tətbiq olunur. Alkoqol yağlı çöküntüləri ara­
dan qaldırır, oxalik turşu kir və oksidləşməni təmizləyir.

Kerosin + təbaşir qarışıqdır, yumşaq parça onunla isladılır. Nəti­
cədə qarışıq xarakterik bir parıltı görünənə qədər məhsul sürtülür. Me­
tod həm də təmizləmə üçün deyil, həmçinin mis obyektlərin cilalanması 
üçün də xidmət edə bilər.

Paltar yuyan tozu isti suya əlavə edilir, məhsul da orada yerləşdi­
rilir. Bundan sonra, yuyulma qabları üçün süngər məhsuldan tamamilə 
silinməlidir.

Trilon-B peşəkar vasitəsi metala zərər vermədən onları oksiddən 
yumşaq təmizləyə bilər. İstifadə edildikdə, məhsul təlimatında göstə­
rilən təlimatlar diqqətlə izlənilməlidir.

Ev şəraitində mis pulları təmizləmə üsulları
Adətən isti su və sabun köməyi ilə icra olunur. Qaba isti su tökün 

və orada sabun atın. Bir az suyun qarışdırılması, sabun kütləsi qazanır­

74



Dars va腳һ

sınız. Orada pulları atın və 3-4 saat boyunca bişirilir. Sonra məhsulları 
taxta çubuq ilə suya qarışdırın. Böyük bir ələk vasitəsilə su duz. İndi sik­
kələr olan bir havzada isti su tökün və sabunlu çöküntülərdən qurtarmaq 
üçün əllərinizlə qarışdırın. Suyu bir ələk vasitəsilə boşaltın. Bəzən soda 
istifadə etmək məsləhətdir. Soda ilə təmizlənmiş metallar zədələnməyə 
qarşı olmalıdır. Soda ən aşağı dərəcə mis və gümüş metallarda istifadə 
edilir.

Arxeoloji metalın bərpa prinsipləri
Arxeoloji metal nümunələri konservasiya və bərpaya ehtiyacı olan 

böyükartefaktlarqrupunutəşkiledirdi.O nlardandəm irvədəm irərin- 
tiləri əşyalar daha çox korlanmaya meyillidir. Korroziya və paslanma 
nəticəsində dəmirin tərkibinə orqanik hissələr müdaxilə olunur. İlkin 
olaraq əşya torpaqdan təmizlənir, 10%-lik sulfamin turşusunun məhlu­
lunda isladılır. Təmizlənməyən hissələri isti natrium qeksametafosfat 
məhlulu ilə təmizləyirlər. Sonrakı mərhələdə dəmirin aktiv və ya stabil 
vəziyyətdə olması müəyyən edilir. Stabilizasiya prosesi dəmirin tərki­
bində xloridlərin müəyyən edilməsi. Bu məqsədlə əşya 12 saatlıq nəm 
kameraya yerləşdirilir. Dağıdıcı xloridlərin aşkarlandığı halda metall 
stabilləşdirilməlidir.Əkshaldadəmirqısabirmüddətdəparçalanabilər. 
Sonra metal nüvənin mövcudluğu müəyyən edilir. Bu məqsədlə maqnit, 
radioqrafik üsul tətbiq edilir, predmetin sərtliliyinin müəyyən edilməsi. 
Stabilizasiya prosesində korroziya məhsullarının tam yox edilməsidir. 
Burada elektrolitik, elektrokimyəvi və kimyəvi metodlar tətbiq edilir. 
Tətbiq edilən metodlardan bəziləri qeyd olunur:

• Paslanmanın dəyişkənliyi üsulu ilə emal: bu məqsədlə tannin 
məhlulu istifadə edilir.

•Sudayuyulmaüsuluiləxloridlərinyoxedilm əsi(Orqanmetodu).
Uzunzam ankəsiminiəhatəedənprosesdir.

• Su ilə katod bərpa prosesi: elektroliz tətbiqi.
• Qələvi məhlullu yuyulma
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• Rozenberq metodu (metalın qızaranadək qızdırılması). Adətən 
metalın tam korroziya məhsuluna çönməsi halında tətbiq edilir. İlk dəfə 
1898-ciildətətbiqedilsədə,m üasirm ərhələdəbəzibərpaçılartərəfin- 
dənistifadəolunur.

• Mexaniki emal üsulu: qabartıların, əyriliklərin düzəlməsi, tannin, 
mum istifadəsi.
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Muzeydə konservasiya işinin spesifikası

Sənət abidələrinin və əsərlərinin bərpa anlayışı müzey fəaliyyəti­
nin spesifik sahəsi olmaqla yanaşı, müvafiq obyekt və subyektlərin ay­
rılmaz sosial ünsiyyətini nəzərdə tutur. İncəsənət əsəri öz mövcudluğu 
ilə bərpa prosesini müəyyən edir. Eyni zamanda sənət əsəri müəyyən 
zamana aid olması ilə onun zahiri görünüşünü, təyinatını, forma və məz­
mununu müəyyən edir. Əsərlərin tarixi və bədii mahiyyətinin müəyyən­
ləşdirilməsi isə onun aktuallığını təmin edir. Məhz bu amilə əsaslanaraq 
bərpa və konservasiya anlayışı ilk növbədə artefaktın sənət əsəri kimi 
dəyərləndirmə kateqoriyalarından asılıdır və onlara əsasən tərif edilir. 
“Restausiya” termini XVIII əsrdə İtaliyada formalaşmışdır. Onun mə­
nası “qədim abidələrə yeni hissələrin yapışdırılması” kimi tərif edilirdi. 
Termin aktiv şəkildə 1848-1851-ci illərdə Aya Sofya məbədinin mozai­
kalarını təmir edən və İmperator Akademiyasına hesabatlar göndərən 
memar Qaspare Fossatinin məktublarında istifadə olunurdu. Fossati 
əvvəlki “yenilənmə, təzələnmə” anlayışı yerinə məhz bu termini istifa­
də edirdi. Konservasiya anlayışı (lat. dayandırmaq, dondurmaq) əsasən 
XIX-XX əsrlərdə formalaşmışdır. Burada mədəniyyət abidələrinin və 
sənət əsərlərinin dağılma və korlanmanın qabağının alınması, əsərə 
müdaxilə etmədən onun düzgün mühitdə qorunmasını, münbit şəraitin, 
yaranmasını, dağıdıcı prosesin dayandırılmasını nəzərdə tutur. 1992-ci 
ildə Parisdə İCOMun 20 kollokviumunda qəbul edilmiş tövsiyyələrə 
əsasən konservasiya muzey fəaliyyətinin müstəqil istiqaməti kimi tə­
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rif edilmişdir. Konservasiya -  tarixi və mədəni abidələrin, mexaniki və 
kimyəvi tərkibini, arxeoloji tapıntılar, memarlıq əsərləri, incəsənət və 
dekorativ sənətlərin əsərlərinin görünüşünün və bütövlüyünün qorun­
masını uzun müddət təmin edən tədbirlər kompleksidir. Əsərlər bilava- 
sitətəsiristiqam ətinəonunm aterialstruktum nunbərkidilm əsiaiddir. 
Radikal intervensiya qrupuna orijinalın sonrakı müdaxilələrdən təmiz­
lənməsi aiddir. Bu vəziyyətdə nadir hallarda müdaxilə itirmiş hissələri 
bərpa etmədən mümkündir. Qeyd olunan proses reiteqrasiya adlanır 
və əsərin interpretasiya təhlükəsi ilə sıx bağlıdır. Daha bir reabilitasiya 
növüab idən invəyaəşyan ın istfadəyəuyğunlaşdırmasıiləəlaqəlidir. 
Bərpanın ən radikal növü rekonstruksiyadır. Bu halda abidənin bərpası 
yox, daha çox yenidən dəyişdirilməsinə qədər əməliyyatlar daxildir. Hər 
iki halda (konservasiya-bərpa) bədii-mədəni irsin qorunma və varislik 
amillərinə məqsəd kimi müəyyənedir.

Konservasiyanın əsas prinsipləri və növləri.
Muzey predmetlərinin konservasiyasının əsas metodları.
Preventiv və intervent konservasiya
Praktiki bərpa əsərə müdaxilə (intervensiya) səviyyəsindən ası­

lı olaraq fərqli müstəqil sahələr nəzərdə tutur. Lakin ümumiləşdirilmiş 
anlamda bütün proseslər iki qrupa bölünür: bərpa və konservasiya. Son 
illərdə muzey fəaliyyətində aparıcı istiqamət kimi mədəni irsin qorunma 
kontekstində preventiv konservasiya üstünlük təşkil edir. Onun əsas 
prinsipləri dağılma və korlanmanın qabağının alınması, əsərə müdaxilə 
etmədən onun düzgün mühitdə qorunmasını, münbit şəraitin yaranma­
sını nəzərdə tutur. Konservasiya -  tarixi və mədəni abidələrin, mexaniki 
və kimyəvi tərkibini, arxeoloji tapıntılar, memarlıq əsərləri, incəsənət 
və dekorativ sənətlərin əsərlərinin görünüşünün və bütövlüyünün qo­
runmasını uzun müddət təmin edən tədbirlər kompleksidir. Konser­
vasiya əşyanın hazırda olduğu vəziyyətinin saxlanmasını, onun fiziki 
formasının, kimyəvi tərkibinin dondurulmasını nəzərdə tutur. Preventiv
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konservasiya müalicəvi və ya intervensiya konservasiyasına alternativ 
variant kimi tətbiq edilir. Bura aiddir: temperatur və rütubət rejiminin 
riayət, saxlanma və nümayiş mühitinin yaradılması, nəqliyyat və daşın­
ma şərtlərinə riayət, biogenlərdən mühafizə, işıq, atmosfer mühafizə. 
Konservasiyanın bütün mərhələləri ciddi fotofiksasiya olunur. Müasir 
mərhələdə rəqəmsal elektron məlumat daşıyıcılar tətbiq edilir. Preventiv 
konservasiyaya muzey əşyalarının hüquqi, beynəlxalq mühafizə stan­
dartlarının tətbiqinidə nəzərdə tutur. Bura əsərlərin müəyyən müddətə 
sərgidə nümayişi, mühafizə tədbirlərinin maaliyə təminatı, peşəkar kadr 
hazırlığı, əsərin dəyərləndirilməsi (valorizasiya), əsərə dair mənəvi ic­
timai mühitin formalaşdırılması aiddir. Məhz preventiv konservasiya 
sənət əsərini fiziki, material obyekt qismində görür. Onun əsas tezisi: 
əsərimövcudfizikivəkimyəviformasındasaxlamaqdır.

Preventiv tədbirlər bəzən yetərli olmur. Əsərin material strukturu­
na müdaxilə bəzən qaçınılmaz tələbata kimi müdaxilə tədbirlərinə səbəb 
olur. Bu tip konservasiya intervensiya adlanır. İntervent konservasiya 
“bərkidilmə” kimi tərif edilir. Lakinüzkontekstindəikiqrupabölünür.

Bərkidilmə əsərin tərkibinə adgezivlərin və ya konstruktruksiya- 
nı saxlayan materialların müdaxilə edilməsidir. Bərkidilmə tədbirləri 
deformasiya və destruksiyaların düzəlməsi ilə müşahidə olunur. Qeyd 
olunan mürəkkəb proseslərin icrası zamanı əsər üçün təhlükələr törədən 
bəzi dağıdılmış elementlərin və sonrakı əlavələrin yox edilməsi zəruri 
fakt kimi çıxış edir. Məsələn rəngkarlıq əsərlərinin bərkidilməsində son­
rakı yenilənmişmiş qrunt təbəqələri çıxardılır. Bərkidirilmə tədbirlərinə 
dublyaj,yenikonstruksiyalarıntətbiqiaiddir.

İntervent konservasiyada açıq və qapalı növlərdə mövcuddur. Qa­
palı konservasiyada əsərin əsası, qruntu, kətanı, daşıyıcı konstruksiyala­
rı bərkidilir. Açıq konservasiyada əsərin görünən, “ifadəli” hissələrinin 
bərkidilməsi nəzərdə tutulur.

Konservasiyanın bütün növlərinin tətbiqində əsas iki metod istifa­
də olunur: mexaniki və kimyəvi. Mexaniki metod adətən əsərin səthi -
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nin mexaniki müdaxilə ilə təmizlənməsinə nəzərdə tutur. Burada fırça， 
tozları təmizləmək üçün fərqli fakturalı parçalar istifadə olunur. Radikal 
üsullar əsərin korlanmış (məs.korroziyalı) hissələrinin alınması kimi 
əməliyyatların tətbiqini zəruri edir. Kimyəvi metodun icrasında müxtə­
lif kimyavi tərkinlərin tətbiqi nəzərdə tutulur.
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Arxeoloji irs obyektləri qismində torpaq və ya su altında tam və 
ya fraqmentar şəkildə qalmış insan fəaliyyətinin maddi izləridir. Bura 
aid edilir: kurqanlar, şəhərlər, qədim məzarlar, yerləşgələr， daş heykəl 
abidələr, stelalar, qayaüstü rəsmlər, qədim inşaat qurğuları, su kanalları­
nın, magistralların qalıqları, ibadət abidələri, mədəni təbəqələr.

Mədəni təbəqə torpağın insan fəaliyyətinin izlərini daşıyan qatla­
rıdır. Yaşayış məntəqəsində insanların mövcud olduğu zaman müddətin­
dən asılı olaraq, mədəni təbəqənin dərinliyi bir neçə sm-dən 30-35 m-ə 
qədər ola bilər. Mədəni təbəqələr arxeoloji qazıntılar vasitəsi ilə aşkar 
edilir. Mədəni təbəqə materik adlanan qata qədər dərinliyə gədə bilər. 
Materik -  insan fəaliyyətinin izləri olmayantəbəqədir.

Mədəni təbəqə əsas dörd faktordan formalaşır: artefaktlar, tikililər, 
bioloji qalıqlar (ekofaktlar), qeyri-orqanik (antropogen və qeyri antro­
pogen) qalıqlar. Mədəni təbəqələrin ardıcıl formalaşması arxeologiyada 
stratiqrafiya adlanır.

Arxeoloji mədəniyyət -  eyni dövr, əraziyə aid edilən və ümu­
mi xüsusiyyətlərə malik olan maddi mədəniyyət abidələrin kompleksi. 
Bəzən arxeoloji mədəniyyət konkret, digər mədəniyyətlərdən fərqlənən 
xüsusiyyətə əsasən (məs. ornament (Kamares), keramik qabların for­
ması, dəfn xüsusiyyəti (katakombalar mədəniyyəti), dini tikililər (dol­
men mədəniyyəti) və ya tipik abidələrin ilk aşkar olunduğu yerin adına 
əsasən formalaşır (Mustye, Kür-Araz, Maykop).
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Fərqli materiallardan hazırlanan arxeoloji tapıntıların tor­
paqdan çıxarılma üsulları

Fərqli materiallardan hazırlanan arxeoloji tapıntıların yerin­
dəcə konservasiyası.

Bərpa və konservasiya tədbirlərinin mühüm mərhələsini arxe­
oloji tapıntıların yerindəcə konservasiyasıdır. Onun əsas məqsədləri 
müvəqqəti olaraq arxeoloji tapıntıların fiziki-mexaniki bütövlüyünü 
qorumaqdır. Bura aiddir: qazıntı yerində təmizlənmə, materialın bərki­
dilməsi və stabilizasiyası, əşyaların torpaqdan çıxarılması, qablaşdırma 
və stasionar laboratoriyaya daşınmasına hazırlanma əməliyyatları. Pro­
sesin icraçıları bərpaçılar və ya bərpa təcrübəsi olan arxeoloqlardır. Tə­
limatlara riayət mühüm şərtlərdəndir. Qazıntılar başlamadan öncə fəa­
liyyət ərazisinin iqlimi və təbii xüsusiyyətləri qeydə alınmalıdır, lazımlı 
təchizat hazırlanmalıdır. Arxeoloji fəaliyyətin bütün mərhələlərində mə­
dəni təbəqə korlanmamalıdır.
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Tapıntıların korlanmaması məqsədi ilə çöl mühitində arxeoloq 
tərəfindən təlimata riayət mütləqdir. Belə ki, əşya haqqında tez zamanda 
məlumat almaq məqsədi ilə onun yuyulması, kimyəvi və mexaniki təsir 
göstərilməsi qadağandır. Çöl konservasiyasının əsas prinsipi “xəsarət 
yetirmə”dir. Əgər ki, arxeoloqun əşyaların çıxardılmasında müəyyən 
şübhələriyaranırsa,tapıntıtorpaqlaörtülürvəbərpaçıdəvətolunur.

Konservasiya metodunun müəyyənləşdirilməsi əşyanın materialı, 
hazırki vəziyyəti, təbəqədə yerləşmə xüsusiyyətləri, çıxardılandan son­
rakı mühitin xüsusiyyətləri, ekspedisiyanın texniki və maddi vəziyyə­
tindən asılıdır. Eyni zamanda arxeoloq əşyanın sonrakı bərpa prosesini 
nəzərə alaraq, material və əməliyyat seçimində onların sonrakı mər­
hələlərdə problem törətməməsini bilməlidir. Əşyanın korlandığı halında 
akt tərtib edilir.

Çöl konservasiyasının mərhələri mütləq şəkildə ardıcıl olmalıdır. 
İlk mərhələ -  qazıntı əşyaların yerləşdiyi məkanın təmizlənməsidir. Bu 
mərhələdə qazıntı yerinin koordinatları müəyyən edilir, plan və gündə­
likdə fiksasiya olunur. Bu məqsədlə müxtəlif fırçalar, pulvizatorlaristi-



fadə olunur. Artıq dərəcə dağılmış əşyalar torpaqdan monolit vəziyyətdə 
və ya açılıb-bağlanan qəliblər vasitəsi (gips, penopoliuretan materiallar­
dan hazırlanmış) ilə çıxardırlar.

İkinci mərhələnin müstəqil əməliyyatı əşyalarım qazıntı yerində 
bərkidilməsidir. Bu əməliyyat əşyanın çıxardılması mümkün olmadığı 
halda icra olunur və ancaq bərkidildikdən sonra çıxardılır. Bərkidilmə 
mərhələsində istifadə olunan bütün materiallar və əməliyyatların ardı- 
allığ ı qaytarılabilən olmalıdır. Onlar zaman keçməsinə baxmayaraq 
müəyyən mühitdə həll olunmalı, çöküntü verməməli, çökməməlidir, is­
tifadədə sadə olmalıdır. Bərkidici maddələrin materiala nisbətən müva­
fiq həcmli, ölçülü, tərkibli olmalıdır. Çöl şəraitində bərkidici maddələr 
minimum dərəcədə istifadə olmalıdır. Onların tətbiqi müvəqqəti olaraq, 
laboratoriyaya çatdırılan zamanı nəzərə almalıdır. Lakin bəzi əşyalar 
üçün, məsələn nəm, yumşalmış keramika nümunələri, çöl şəraitində dai­
mi konservasiyanın tətbiqinə təlimatlar mövcuddur.

Üçüncümərhələdəqablaşdırmavədaşınmayahazırlanmadaxildir. 
Qablaşdırmanın əsas məqsədi -  tapıntıların mexaniki zədələnmə, iqlim 
xüsusiyyətləri və biogenlərdən qorunmasıdır. Qablaşdırma tapıntıların
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ölçülərinə,çəkisinə,həcm inə,kim yəvitərkibinəəsaslam r.Adətənm i- 
kalent, papiros, kraft, salfetlər; karton, ağac, faner, qofre kartondan ha­
zırlanmış qutular istifadə olunur. Effektiv materiallardan Penopoliretran 
hesab edilir. İncə əşyalar əzilmiş kağızlara bükülür və qutuda onlarla 
əhatə olunur. Metal əşyaların folqaya bükülməsi qəti qadağandır, onlar 
korroziyaprosesiniyeniləndirəbilər.

Y erindəcəkonservasiyanınm ühüm m ərhələsionunelm isənəd- 
ləşdirilməsidir. Bütün mərhələlər çöl gündəliyində qeyd olunur, əsas 
məqamlar fotofiksasiya edilir, bəzən sxemlər və rəsmlər çəkilir. Burada 
əşyanın texniki vəziyyəti, bərkidici materialların tətbiqi, tərkibi, apa­
rılan əməliyyatların ardıcıllığı qeyd olunur. Müvafiq məlumatlı etiket 
qutunun içinə yerləşdirilir.

人 从 ， c.
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Antik dövr abidələrinə olan marağın yaranması XIX əsrin əv­
vəllərində onlarm bərpası

Bəşəriyyətin ilkin çağlarından başlayaraq onun maddi mədəniy­
yətinin mühüm hissəsini memarlıq abidələri təşkil edir. Bəzi alimlərin 
(Qordon Çayld, Bonqard-Levin) nəzəriyyələrinə əsasən isə, sivilizasi­
yanın əsas xüsusiyyətlərindən biri onun məhz onun memarlıq abidələri- 
dir.O nlarıqom m uş,təm iriniaparm ış,bəzihallardaisəbərpaetm işlər. 
Bu, ilk növbədə utilitar tələbatdan irəli gəlmişdir: çünki onlar öz zama­
nında müəyyən funksiyalar üçün inşa edilmişdi, bu funksiya cəmiyyətin 
tələbatına uyğun gəldiyi zamana qədər, tikililərin özləri də lazımlı hesab 
edilirdi. Çox vaxt utilitar tələbat ön cərgəyə çəkilmirdi: bu mövqe dəyər­
li dini məbədlərə, xatirə tikililərinə (zəfər tağları, sütunlar) aid edilirdi. 
Lakin memarlıq tikililərinə olan bu münasibət onların memarlıq abidəsi 
kimi dəyərləndirilməsindən irəli gəlmirdi. Bu, müəyyən mənada, antik 
dövr də daxil olmaqla, ilk dövrlərə aid mədəniyyətdə tarixiliyin hiss 
edilməsi xas deyildi, çünki tarixin qavranılması insanın yaranması və 
dünyanın sonu kimi anlamlara malik sırf dini baxışlardan ibarət idi.

Yalnız xüsusi tarixi situasiyalarla bağlı ayrı-ayrı təzahürlər bu 
ümumi baxışlardan kənara çıxırdı. Məsələn, Roma imperatorlarından 
biri olan Mayorianın (457-461-ci il) onun şöhrətini və gözəlliyini əks 
etdirən Romanın monumental tikililərinə xələl gətirilməməsi haqqın­
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da fərmanı məlumdur. Bu fərman imperator hakimiyyətinin gücünü və 
nüfuzunu bərpa etməyə, varvarlarm basqınlarına qarşı durmağa çalışan 
Mayorianın siyasəti ilə bilavasitə əlaqədardır. Romanın memarlığının 
çiçəklənmə dövrü onun üçün imperiyanın əzəmətini əks etdirən bir sim­
vol idi.

Sərəncam Romanın nüfuzunu artırmaq üçün nəzərdə tutulurdu. 
Möhtəşəm abidələrin Romanın tənəzzül dövründə dağılmasının qar­
şısını almışdır. Sərəncam sonrakı qanunvericilik bazasına ciddi təsir 
göstərmişdir.SonralaronunəsasındaFeodosikodeksitərtibedilmişdir. 
Kodeks Mayorianın və onun sonrakı Romanın konstitusiya toplusu kimi 
tərif edilir. Bu abidə Florensiyada 593-cu ildə çap edilmişdir. Novellala­
rın ictimai binalar haqqında olan hissəsində qəbul edilir. Sərəncam və ya 
novella 458-ci il 11 iyunda Ravenna şəhərində Romanın meri Emiliana 
ünvanlanır. Sərəncamda aşağıdakı amillər vurğulanırdı:

• Hər hansı bir ictimai binanın hissələrinin daşlarını icazəsiz istifa­
də etmək olmaz

• İstisna olaraq İmperatorun və Senatın icazəsi ilə bərpası mümkün 
olmayan binaların bərpası

Abidələrin dağıdılmasına yönələn fəaliyyətə görə cəza tərtib edilir. 
Bu cərimə rəhbər şəxslər üçün əllərin kəsilməsi hesab edilirdi.

Qədim tikililərə olan bu münasibətə uyğun olaraq, abidələrin bər­
pası və ya dəyişilmiş tələblərə uyğunlaşdırılması zamanı memarların 
fəaliyyəti həmin abidələrin onların əvvəlki xüsusiyyətlərinin aşkar­
lanmasını və ya qorunmasını qarşılarına məqsəd qoymamışdı. Bəzi 
hallarda kompozisiya tamlığı üçün köhnə binanın qorunmuş hissələrin­
də dəyişikliklər aparılırdı. Lakin çox vaxt köhnə tikililəri sadəcə olaraq 
dağıdıb, yerində yenisini inşa edirdilər. Köhnə tikililərin hissələri çox 
zaman yeni memarlıq əsərinin yaradılması üçün material kimi istifadə
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edilirdi. Artıq son antik dövrlərdə nəinki sütunlar, hətta heykəltəraşlıq 
qorelyefləri kimi digər bəzək elementlərini belə bir abidədən digərinə 
yerləşdirirdilər.

İlk orta əsr ustaları da antik dövrə aid binaların detallarını yeni kil­
sələrin tikintisində istifadə edərək və ya bütpərəstlik tikililərini xristian 
məbədlərinəçevirərəkbuşəkildəhərəkətedirdilər.

Sonrakı dövrlərdə qotik memarlıq ustaları roman üslubundakı ti­
kililəri dəyişir və ya onlara dövrün memarlıq xarakterinə uyğun yeni 
hissələri əlavə edirdilər.

İntibah və barokko dövrünün memarları da öz vəzifələrinə bu 
şəkildə sərbəst yanaşaraq əvvəlki əsrlərə aid tikililəri dəyişir və ya ta­
mamlayırdılar. Məsələn, Leon BattistAlbertinin işləri -  Florensiyada 
SantaM ariyaNovellakilsəsininfasadımntamamlanmasıvəRimin- 
də Malatesta məbədinin yenidən qurulması -  buna yaxşı nümunə­
dir. Yalnız çox nadir hallarda tikilinin bədii tamlığına canatma dövrün 
üslubundan uzaqlaşmağa və abidənin ilkin memarlıq xarakterinə mü­
raciət etməyə imkan yaradırdı. Belə bir xüsusi hal 1390-cı ildə tikintisi 
başlanmış və XVI əsrdə qotik üslubda tamamlanmış Bolonyadakı San 
Petronio kilsəsində olmuşdur. O da məlumdur ki, bu qərar konservativ 
ruhda köklənmiş sifarişçilərin iradəsi ilə diqtə olunmuşdur və layihələn­
dirmədə iştirak edən Vinyola və Palladio kimi məşhur memarların nöq­
teyi-nəzərini çox az əks etdirir (Palladionun adı bədii prinsiplərinə əsas­
lanan layihəsi rədd edilmişdi).

Bizim dövr üçün xarakterik olan memarlıq əsərlərinə abidə kimi 
yanaşılması, onların müəyyən əhəmiyyət kəsb etməsi humanizm hərə­
katının inkişaf etdiyi son orta əsrlərdə formalaşmağa başlamışdır. Hu­
manizmin əsas məzmunu -  orta əsrlərə mənsub dini doğmalardan uzaq 
insan şəxsiyyətinin hərtərəfli və azad inkişaf etməsinə olan səydir.

XV əsrdən başlayaraq heykəltəraşlıq və memarlıq humanistlərin 
maraq dairəsinə daxil olur. Klassik order formaları bir çox əsrlərin Av­
ropa memarlığının əsas bədii ifadə dilinə çevrilir. Bu səbəbdən, həmin
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dövrə salamat gəlib çatmış antik tikililərin və ya onlarm qalıqlarının 
tədqiqat obyektinə çevrilməsi təbiidir. Onlarm rəsmi çəkilir, ölçmələ­
ri aparılır, yeni tikililərdə həmin antik abidələrin formalarının təkrar 
edilməsinə çalışılırdı. Lakin bununla belə, bu tikililərin bir abidə kimi 
qorunub saxlanılmasının vacibliyi haqqında təsəvvürlər çox gec yara­
nırdı. Nəinki XV əsrdə, hətta XVII əsrə kimi belə antik tikililərin geniş 
miqyasda dağıdılması hökm sürürdü. Flaviy amfiteatrının -  Kolizeyin 
— Rom anınbirçoxtikililərinin,ocüm lədənVenesiya,Kançellariyapa- 
latsolarının, Pyotr məbədinin inşası zamanı daş karxanası kimi istifadə 
edilməsi bu cür halların ən parlaq nümunələrindəndir. Kolizeyin dağı­
dılmasının qarşısı yalnız XVIII əsrdə alınmışdır.

Bu dövrdə mühafizə olunan bir tikili nəinki abidənin, eyni zaman­
da bərpanın da konsepsiyası yaranmamışdı. Antik tikililərin mühafizəsi 
və bərpası üzrə XV-XVIII əsrlərdə aparılmış işlər haqqında məlumat çox 
azdır. Hətta aparılmış işlərin məzmunundan aydın olur ki, bu işlər qədim 
dövrlərə aid abidələrin qorunması məqsədini daşıyan qayğıdan irəli gəl­
mirdi. Bu mənada Panteonun tarixi çox səciyyəvidir. Hələ 609-cu ildə 
xristian kilsəsinə çevrilən Panteon, digər antik məbədlər kimi, nəinki 
dağılmalara məruz qalmamış, eyni zamanda mütəmadi olaraq onun gö­
rünüşünün qorunub saxlanılması nəzarətdə olmuşdur. İntibah dövründə 
Panteonda aparılmış təmirlər haqqında məlumatlar vardır. Belə ki, XVI 
əsrin ortalarında onun qədim bürünc qapıları yeniləşdirilmişdir. Panteo­
nun bərpası üzrə nəzərə çarpacaq böyük işlər XVII əsrdə aparılmışdır. 
Sifarişçilər — RomapapalarıVIIIUrbanBarberinivəVnAleksandrKid- 
ci və işlərə rəhbərlik edən Bernini çox gözəl dərk edirdilər ki, Panteon 
Qədim Romanın ən məşhur abidələrindən biridir. Lakin bununla belə, 
aparılan işləri bərpanın müasir anlayışlarına aid etmək çox çətindir. Zə­
dələnmiş kapitellərin bir qismi köhnələrinin formasını təkrarlayan, lakin 
Barberini və Kidci familiyaları ilə bəzədilmiş yenilərilə əvəz edilmişdi. 
Həmin dövrdə VIII Urbanın sərancamı ilə portikin bürünc tirləri çıxarıl­
mış, Müqəddəs Pyotr kilsəsinin tağbəndi və Müqəddəs Angel qəsrinin



topları üçün əridilmişdi. VIII Urbanm tərəfindən sökdürülmüş roman 
dövrünə aid zəng qüllələrinin əvəzinə Bernini portikin üzərində iki kiçik 
bürc tikdi. Gözəl antik əsərinə qarşı bu formada olan sərbəst münasibət 
müasirlərinin tənqidinə səbəb oldu, lakin bu, o dövr üçün adi bir hal 
idi. Hətta yüz il sonra, 1747-ci ildə Panteonun daxilindəki köhnəlmiş 
üzlükləri dəyişdirən memar Paolo Pozi onlara qədim rəsmlərlə heç bir 
əlaqəsi olmayan yeni şəkil verməkdən çəkinmədi.

Antik dövrün memarlıq tikililərinə olan münasibətin kəskin dəyi­
şilməsi XVIII əsrdə baş verdi. Bu münasibətin yaranmasının ciddi səbəb­
lərindən biri elmi sistemləşdirmənin prinsiplərinin digər elm sahələrinə, 
o cümlədən incəsənət tarixinə tətbiq etməyə çalışan təbiət elmlərinin 
geniş inkişaf! oldu. Bu zamana kimi antik dövr tikililəri rəssam və me­
marlar tərəfindən öz fərdi və bədii məsələlərini həll etmək üçün istifa­
də olunurdu. Bundan sonra qədim incəsənət və memarlıq əsərləri tək­
cə estetik və tədqiqat dəyərinə deyil, eyni zamanda tarixi dəyərə malik 
obyekt kimi davranılmağa başlandı. Bu dövrdə abidənin formalaşmış 
konsepsiyası müasir konsepsiyaya çox yaxın idi.

Antik dövr memarlığına olan bu yeni münasibət planlı tədqiqat­
ların həyata keçməsində özünü büruzə verirdi. 1738-ci ildə eramızın 
79-cuilindəV ezuviyvulkam m nkülüaltm daqalm ışantikG erku- 
lanum, 1748-ci ildə isə Pompey şəhərlərinin qazıntılarına başlandı. 
Onilliklərlə sürən qazıntılar ilkin olaraq ayrı-ayrı incəsənət əsərlərinin, 
bir növ dəfinə axtarışı məqsədlərini daşıyırdı, lakin sonralar getdikcə 
daha çox sistemləşmiş elmi xarakter alırdı. XVIII əsrin sonlarından baş­
layaraq Roma forumunun qazıntılarına başlandı. Bu işlər nəticəsində 
antik dövrün təsviri incəsənəti və memarlığı haqqında olan təsəvvürlər 
nəinki genişləndi, eyni zamanda ümumi maraq abidələrin taleyinə cəlb 
edildi.

Antik incəsənətin tədqiqi sahəsində İohan İoaxim Vinkelmanın 
böyük əməyi və rolu vardır. Vinkelman ilk dəfə olaraq bu abidələrə bir 
tarixçi kimi yanaşaraq incəsənətin inkişafının cəmiyyətin inkişafı ilə sıx
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bağlı olduğunu bildirdi. Onun çoxillik tədqiqatlarının nəticəsi 1764-cü 
ildə dərc edilmiş “Qədim incəsənət tarixi” adlı əsəri oldu. Bu, incəsənət 
tarixi sahəsində Avropa ədəbiyyatında yaranmış ilk əsər idi.

Əgər incəsənətin ayrı-ayrı təzahürlərinin qiymətləndirilməsinə 
Vinkelman tarixi mövqedən yanaşırdısa, incəsənətin məzmunu onun 
tərəfindən tarixi plandan kənarda, insan təxəyyülü və təbiət tərəfindən 
yaradılan statiki dərk edilən “gözəllik” kimi qəbul edilirdi. Sadəlik, 
mütənasibliyə bağlılıq, sakit əzəmət, harmoniya plastik sənətdə əldə 
edilən vasitələr kimi xidmət etməlidir. Vinkelmanın nəzərincə, bu tələb­
lərə yüksək dərəcədə klassik antik incəsənətin çiçəklənmə dövrünün 
əsərləri cavab verirdilər. Həmin abidələrə əbədi gözəllik etalonu müna­
sibəti buradan doğurdu.

Vilkelmanın ardıcıl tarixilikdən məhrum olan bu nöqteyi-nəzəri 
klassisizmin bədii nəzəriyyəsilə tam uyğunluq təşkil edirdi. Bir çox Av­
ropa ölkələrinin incəsənətində klassisizmin ideyalarının təntənəsi antik 
dövr abidələrinə olan münasibətin dəyişilməsində digər mühüm zəmin 
oldu. Klassisizmin formalaşması müxtəlif sosial və mədəni səbəblərdən 
irəli gəlirdi, lakin bu əsasən antik mədəniyyətin öyrənilməsində olan 
tərəqqiylə sıx qarşılıqlı əlaqədən doğurdu. Əbədi estetik idealların tə­
cəssümü kimi dərk edilən antik mədəniyyət qarşısında baş əyməyə hazır 
olan klassisizm baxışları cəmiyyətin həyatında qədim memarlıq əsərlə- 
rininyerihaqqındatəsəvvürlərindəyişilməsinəşəraityaradırdı.

XVIII əsrdə ilk dəfə olaraq memarlıq abidələrinin qorunub sax­
lanması haqqında ilk təsəvvürlər yaranır, bu, xüsusilə əvvəlcə antik ti­
kililərə aid edilir. Qədim tikililərə olan münasibətin dəyişilməsi fəaliy­
yətin spesifik növü olan ilk bərpaların yaranmasına şərait yaradır. Bərpa 
obyekti kimi təkcə istifadə olunan tikililərin deyil, eyni zamanda antik 
dağıntıların də qəbul edilməsi xarakterikdir. Beləliklə, işlərin aparılması 
təsadüfi tələblərdən deyil, yalnız abidələrin dəyərliliyindən irəli gəlirdi.

Kolizeyin bərpası XIX əsrin ilk onilliklərinə təsadüf edir (me­
mar 沢q /h d  汾以” ). Amfiteatrın qismən dağılmış xarici dairəsi bu dövr­



də onlarm davamı olan kərpic kontrforslarla möhkəmləndirilmişdi. Bu 
kontrforslardan biri abidənin qavranılmasma məlum dissonans gətirən 
tamamilə utilitar konstruksiya kimi yerinə yetirilmişdi. İkinci kontrfor- 
sun tikilməsi zamanı bu cəhət nəzərə alınmışdı -  kontrfors divarların

tutur.
Vatikan və Romanın

qorunmuş hissəsində fasadın strukturu və dekorasiyasını təkrar edərək 
üçyaruslu arkada və hün­
dür attika şəklində həll 
edilmişdi. Bu halda özəl 
fasadın təkrarına yol ve­
rilməmişdi, çünki əlavə 
edilmiş kontrfors Koli- 
zeyin hörüldüyü iri blok 
daşlardan deyil, kərpic­
dən yerinə yetirilmişdi.

İlk bərpaçılar ara­
sında görkəmli yerlərdən 
birini Cuzeppe Valadye

baş memarı olan Valadye,
1786-cı ildən bərpa fəaliyyəti ilə məşğul olmuşdur. Məhz qeyd olunan 
tarixdə Romanyada baş verən zəlzələnin fəsadlarını bərpa edən Valadye, 
sonralar bu sahədə novator kimi şöhrət qazanır. Onun tərəfindən Romada
yerinə yetirilmiş Tit tağının bərpası (1821) sonrakı dövrlərdəki bərpa 
üsullarından böyük üstünlük təşkil edirdi. Tağın böyük bir hissəsinin da­
ğıdılmasına baxmayaraq, orta əsrlərdə Tit tağı qala tikililərinə aid edil­
mişdi. Valadye yeni tikililəri sökərək antik dövrə aid hissələri üzə çıxar­
dı. Bu hissələr əsasında o, abidənin ilkin görünüşünü dəqiqliklə bərpa
etməyə nail oldu. Bu rekonstruksiyanı Valadye naturada yerinə yetirdi, 
lakin yeni əlavələri özəl hissələrdən fərqləndirmək üçün o, iki vasitədən 
istifadə etdi. Birincisi, bu əlavələr, əvvəlkilərdən fərqli olaraq, mərmər­
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dən deyil, travertindən yerinə yetirildi. İkincisi, bərpa əlavələrinə bir 
qədər sadə xarakter verildi. XIX əsrin ilk onilliklərində antik dövr abi­
dələrində aparılan bərpa işlərinin çox xarakterik cizgilərini qeyd etmək 
lazımdır. Hər şeydən əvvəl, bu -  abidənin özəl hissələrinin aşkarlanması 
və qorunması istiqamətində bərpa olunan obyektə çox isti münasibətin 
olmasında öz təzahürünü tapırdı. Bərpadan əvvəl Tit tağının Valadye 
tərəfindən çox böyük dəqiqliklə yerinə yetirilmiş ölçmə cizgiləri onun 
tərəfindən köhnə blokların, böyük itkilərə baxmayaraq, saxlanmasından 
xəbər verir. Klassisizm mədəniyyəti üçün xarakterik olan bu münasibət 
qədim memarlığa deyil, yalnız antik dövr abidələrinə və ya onların qa­
lıqlarına qarşı istiqamətlənmişdi. Belə ki, həmin Valadye azad yaradı­
cılıq prinsiplərinə əsaslanaraq daha yeni abidələrdə dəyişikliklər aparır 
(Romada Santa-Françeska Romana monastırı) və ya XVI-XVII əsr 
R om akilsələrin infasadlarınaəlavələredird i(San-Rokko,San-Pan- 
taleo, Apostol kilsələri). Qeyd olunanlarla yanaşı Valadyenin məhşur 
bərpa işləri sırasına Mulviy körpüsü (1805), Fortuna Virilis məbədi, 
Riminidə Avqust Tağıdır.

XIX əsrin əvvəlində yaradan bərpaçılar praktiki olaraq ilk dəfə 
daha çox sonralar formulə edimiş bərpa əlavələrinin özəl hissələrdən 
fərqləndirməküçünbaşqamaterialdanistifadəedilməsi,modelləş- 
mənin sadələşmiş xarakteri kimi tələbləri həyata keçirmişdilər. Doğ­
rudur, onu da qeyd etmək lazımdır ki, Valadye tərəfindən Tit tağının 
bərpası üçün tətbiq edilmiş detalların sadələşmiş traktovkası şərti ola­
raq işlənmiş xüsusi memarlıq dili əhəmiyyətini daşımır. Bu, XVIII və 
XIX əsr memarlığı üçün xarakterik olan klassik formaların dilidir. Hə­
min dövr Roma tikililəri üçün travertin üzlüklərin tətbiqi də çox xarak­
terikdir. Bütün bunlar antik dövr abidəsinin proporsiya və formalarını 
dəqiqliklə nəzərə almış Valadye tərəfindən edilmiş bərpa əlavələrini öz 
fakturasına görə yeni klassisizm tikililəri ilə oxşar edir. Beləliklə, yeni 
əlavələrin nəzərə çarpdırılması üsulu burada nisbətən fərdi xarakter da­
şıyır və ümumi əhəmiyyət prinsipi əldə edir.



Bu dövrdə Roma bərpaçılarmm fbaliyyətinin xarakterizəsi zamanı 
qeyd etmək lazımdır ki, Kolizeyin bərpası binanın dağılmış hissələrinin 
bərpasına deyil, onun dağıntı kimi qorunub saxlanmasını nəzərdə tutul­
muşdu. Tamamlanmış memarlıq abidəsinin deyil, yalnız on皿  bir &aqmen- 
tinin bərpasının bədilik dəyərinin dərk edilməsi dağıntılara ehtiram ideya­
sını yaratmış Avropa incəsənətinin inkişafı sayəsində mümkün olmuşdu. 
XVIII əsrdə onların təsviri xüsusi janra çevriləndə dağıntılar xüsusilə 
dəbə düşdü (Gübe Rober, Piranezi). Dağıntılar nəinki təsvir olunurdu, 
hətta park komplekslərinin mühüm bir hissəsi kimi süni surətdə yaradılırdı.

Valadye və Stern təkcə bərpaçı deyildilər. Valadye Romada bir 
çox tikintinin müəllifi idi. Stern də yaradıcı memar idi və onun layihəsi 
əsasında Vatikan sarayının yeni qanadı inşa edilmişdi. Bərpa bu dövr­
də xüsusi sənət kimi qeyd edilirdi. Yerinə yetirilmiş işlərin xarakteri 
bunu qeyd etməyə imkan verir ki, bərpa -  memarlıq praktikasının xü­
susi tələblərə tabe olan fərdi növü kimi qəbul edilirdi. Bərpanın bütün 
spesifik tələblərinin yerinə yetiriməsinə çalışmalarına baxmayaraq, həm 
Valadye həm də Stern hər şeydən əvvəl klassisizm prinsiplərinə sadiq 
bir memar olaraq qalırdılar.

Orta əsr abidələrinə olan maraq və XIX əsrdə formalaşan 
“üslubi bərpa” nəzəriyyəsi
Orta əsr abidələrinə (xüsusən qotika və roman üslubuna) ictimai 

maraq ilkin mərhələlərdə XVIII əsrin əvvəllərində İngiltərədə daha ay­
dın şəkildə formalaşmağa başlamışdır. Onun aşkarlanmasının ilk əhatə 
dairəsi bədii ədəbiyyat idi, bu dövrdə qotik incəsənət formaları yenidən 
canlanırdı, dəbə düşürdü. Belə ki, 1740-cı ildən parklarda süni klassik 
abidələrlə yanaşı, qotik abidələrin dağıntıları da meydana çıxmağa baş­
ladı. Bu dövrdə qotik formalar əsasən rəngkarlıq prinsiplərinə istinad 
edən dekorativ sistem kimi qavranılırdı.

XVIII əsrin ikinci yarısında qotik formaların özünəməxsus inter­
pretasiyası İngiltərədən Şimali və Şərqi Avropaya, xüsusilə Rusiya və
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Almaniyaya yayıldı. Fransada qotikaya ümumi maraq bir qədər sonra 
- 1820-ci illərdə yarandı.

Orta əsr abidələrində böyük marağın artmasına səbəb XVIII əsrin 
sonu və XIX əsrin birinci yarısında Avropa ədəbiyyatı və incəsənətində 
romantizmin inkişafıolmuşdur.

Abidələrin qorunması məsələləri Böyük Fransa inqilabı dövründə 
qəsrlərin, monastırların və digər tikililərin dağıdılması ilə özünü büruzə 
verən devrilmiş feodal quruluşuna qarşı kortəbii nifrətin təzahürü za­
manı daha kəskin bir problem kimi qalxdı. 1793-cü ildə Konvent abi­
dələrin dağıdılmasına qadağa qoyan dekret dərc edərək, abidələr 
üzrə xüsusi komissiya yaratdı və qədim tikililərin inventarizasiyas卜 
n ıap arm ağıvəyerlərd əb u işn əzarətetm əyion ahəvaləetd i.Kon- 
ventin qərarlarının işdən çox kağızda həll edilməsinə baxmayaraq, onlar 
tarixdə ilk dəfə olaraq abidələrin qorunması üzrə dövlət xidmətinin əsa­
sını yaratdılar. Onu da qeyd etmək lazımdır ki, XVIII əsrin sonlarında 
abidələrin dəyərlilik meyarı hələ çox qeyri-müəyyən idi və hətta bu ko­
missiyanın qədim binaların qorunmasını təşkil etməsi əvəzinə onların 
sökülməsinə icazə verməsi halları da məlum idi. Bu zaman onlar qotik 
üslublu tikililərin heç bir bədii maraq doğurmadığını əsas götürürdülər.

XIX əsrin əvvəllərindən müxtəlif ölkələrdə orta əsr tikililərinin 
bərpa edilməsinə daha çox cəhd göstərilirdi. Belə ki, Fransada katolik 
kilsə inqilab dövründə kilsə tikililərinə yetirilmiş zərəri ödəməyə çalı­
şırdı. İngiltərədə bərpa zamanı binaların memarlığını “yaxşılaşdırmaq”, 
yəni dağıdılmış və itirilmiş binanın üslubuna deyil, həmin dövrün inşası­
na uyğun olan qotikaya yaxınlaşdırmaq bir qanun kimi qəbul edilmişdi.

Müasirləri çox az hallarda aparılmış bərpanın nəticələrindən razı 
qalırdılar. Məsələn, memar Alavuan tərəfindən Ruan kilsəsinin başlığı­
nın o dövrdə yeni dəbə düşən, lakin qeyri-ənənəvi sayılan inşa materialı 
olan çuqundan verilməsi kəskin tənqidə səbəb olmuşdu.

Lakin artıq XIX əsrin ortalarında istənilən bərpa zamanı yaranan 
və öz həlli üçün hər hansı bir ümumi nəzəri qanunların varlığını tələb
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edən əsas problemlər üzə çıxırdı. Bu problemlər arasında ən önəmlisi 
əsaslandırma meyarmm təyini və abidəyə hər hansı bir əlavənin edilmə­
sinin qədərinin dərəcəsini və eyni zamanda müxtəlif dövrlərə mənsub 
əlavələrə münasibətin bildirilməsi idi. Problemlərin başa düşülməsi on­
lar ətrafında kəskin mübahisələrə, tam bərpa nəzəriyyəsinin tərtib edil­
məsi cəhdlərinə səbəb oldu.

Bərpanın nəinki praktiki nəticələrinin, hətta onun ideyalarının kəs­
kin tənqidini böyük ingilis yazıçısı və tənqidçisi Con Ryöskin verdi. 
Memarlığı romantizm nöqteyi-nəzərindən poeziya ilə yanaşı dayanan 
yaradıcılıq ruhu kimi qiymətləndirilən Ryöskin qədim memarlığın bə­
dii tərkibinə hər hansı bir müdaxilənin kəskin əleyhinə idi. Ryöskinin 
nəzərincə, bərpa “binanın məruz qala biləcəyi ən total dağılmadır: 
elə dağılma ki, ondan sonra heç bir sübutu əldə etmək mümkün de­
yil, məhv edilmişin yalançı təsvirilə əvəz olunmasıdır”.

XIX əsrin birinci yarısı və ortalarında bərpa problemləri haqqında 
yazan müəlliflərin çoxu sərbəst və müvəffəqiyyətsiz bərpadan uzaqlaş­
manın çıxış yolunun təminatını orta əsr memarlığının tədqiqinin təka­
mülündə görürdülər. Bu baxış müəyyən mənada çox faydalı idi, çünki 
bərpanın aparılması üçün abidənin ilkin tədqiqinin əsas olmasına imkan 
yaradırdı. Bununla yanaşı, bu baxış tədqiqatçının hər şeyə qadir olması 
illüziyasını, hər bir məsələnin həll edilə bilməsinin prinsipial imkanın 
yaradırdı. Vite yazırdı: “Bərpa olunan hər şeyin, bunları yaratmış rəs­
samların, həmin zamanda yaşamış insanların müasiri olmaq üçün müa­
sir ideyaları inkar etmək, yaşadığın zamanı unutmaq lazımdır. Nəinki 
əsas dövrlərin bütün bədii metodlarını, fərziyyə və kaprizlərə görə deyil, 
ciddi induksiyaya görə sadə fraqmentlərin qalıqlarına əsasən binanı bər- 
paetm əküçünhərbirəsridövrbədövrbilm əklazım dır”.

Orta əsr memarlığının obyektiv qanunlarının əldə edilməsi üçün 
əsl nümunələri təqlid edərək, bədii müvəffəqiyyətsizlikdən və özbaşına­
lıqdan kənarlaşmaq təbii sayılırdı. XIX əsrin praktikasında hədsiz geniş 
yayılmış “analogiyalar üzrə bərpa” metodu belə yarandı. Merimeyazır-
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dı: “ Bizlər tərəfindən orta əsrlərin bütün tədqiqinə baxmayaraq, biz bu 
üsulda yaratmaq imkanını əldə etmədik. Təqlid etmək və düzgün təqlid 
etmək — bu,artıqnadirm əziyyətdir”.

XIX əsrdə bərpa nəzəriyyəsi və praktikasının inkişafına Ejen Em ­
manuel Violle-le-Dükun fəaliyyəti böyük təsir göstərdi. Violle-le-Dük 
böyük şəxsiyyət idi. Böyük alim, nəzəriyyəçi və memarlıq tarixçisi, 
istedadlırəssam ,zəkalıyazıçı,yorulm azbərpaçı — praktikolanV iol- 
le-le-Dük özündən sonra müxtəlif janrda çoxlu əsər qoyub getmişdir.

Bir nəzəriyyəçi kimi çıxış edən Violle-le-Dük memarlıq məsələləri­
nin səmərəli qavranılması mövqeyində dayanaraq, özünün bir sıra deyim­
lərində XX əsrin ideyalarını qabaqcadan duyurdu. Səmərəli, konstruktiv

və fhnksional cəhətdən özünü 
doğrultmuş memarlığın idealı­
nı o, qotika sənətində görürdü. 
Onun qotikaya müraciəti heç də 
keçmişə çağırış deyildi. Amma 
hər şeydən əvvəl o, memarlığın 
zamana və məkana uyğ皿 luğu- 
nu tələb edirdi.

Romantik ənənələrdən 
fərqli olaraq, qotikada orta əsr­
lər mistik ruhunun və rəngkar­
lığın ideallarının təcəssümünü 
görən Violle-le-Dük bu üslubu 
dekorun binanın stuktur əsası­
nı üzə çıxaran ardıcıl və tək­
mil mühəndis sistemi kimi qə­
bul etmişdir. Violle-le-Dükun 
qotikaya aid bu konsepsiyası 
birtərəflilikdən məhrum de­
yildir və bütün əsərlərə deyil,
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yalnız ilk qotik məbədlərə şamil edilə bilər. Bütünlükdə bu konsepsiya 
orta əsr Avropa memarlıq irsinin daha yaxşı qavranılması üçün mühüm 
rol oynamışdır. Qotik məbədlərin memarlığının formalaşmasında kons­
truksiyanı əsas faktor kimi irəli çəkən Violle-le-Dük, orta əsr qala və 
qəsrlərinin memarlığının funksiya əhəmiyyətini dəqiq təyin edərək qala 
inşasının tarixinin, hətta hərbi texnikanın tarixinin də kapital tədqiqatını 
həyata keçirtdi.

Əgər memarlıq tarixçisi Violle-le-Dükun əsas müddəası orta əsr 
qanunauyğun bir sistem kimi qavranılmasından ibarət idisə, onun tərə­
findən memarlıq abidələrinin bərpasına aid edilmiş məntiqi nəticə -  bər­
panın pozulmuş sisteminin yenidən qurulması kimi qavranılmasıdır.

Bərpanın prinsipləri Violle-le-Dük tərəfindən tədricən, uzun prak­
tiki fəaliyyət nəticəsində cilalanmışdı. Bərpa ilə məşğul olan memarlar 
içərisində onun birinci yerə çıxmasına səbəb olan ilk böyük işi 1840-cı 
ildə bərpası başlanmış Vezledəki çox köhnəlmiş Sent Madelen kilsəsi 
idi.SentM adelenrom anüslubundainşaolunm uş,qotikəlavələrəm a- 
lik, bir çox dəyişikliklərə məruz qalmış və XIX əsrin ortalarında tama­
milə dağılmaq səviyyəsinə çatmış bir kilsə idi. Violle-le-Dük binanın 
zədələnmiş hissələrini -  arkbutanları, tağbəndləri, üzlüyün böyük bir 
hissəsini yenidən qurdu və əlavələr etdi, onun konstruksiyalarına dəyi­
şikliklər gətirdi: XIV əsrə aid deformasiyalı tağbəndləri sökərək onların 
hündürlüyünü əvvəlki səviyyəyə endirdi, eyni zamanda kənar neflərin 
dam örtüyünü aşağı salaraq orta nefi işıqlandıran qədim pəncərələri 
açdı. Violle-le-Dük konstruktiv tədbirlərdən əlavə, binanın üslubuna da 
dəyişikliklər gətirdi: qotik elementləri ləğv edərək binanın memarlığın­
da roman üslubunun motivlərinə üstünlük verdi. Bütün bu dəyişikliklərə 
baxmayaraq, əvvəlcədən aparılmış tədqiqatların ciddiliyinə və abidənin 
ilk dəfə olaraq ardıcıl şəkildə möhkəmləndirilməsinə onun özəl konst­
ruksiyalarının tamlıqla daxil edilmə praktikası bütünlüklə bərpa sahə­
sində müvəffəqiyyət kimi qiymətləndirilmişdi. Yalnız bəzi cuzi xüsusiy­
yətlər tənqidə məruz qalmışdı.
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Violle-le-Dükun ən önəmli işlərindən biri onun memar Lassü 
ilə birlikdə apardığı Paris Notr-Damm kilsəsinin bərpası idi. Bərpanın 
məqsədi binanı texniki cəhətdən möhkəmləndirmək deyil, katolik kil­
sənin tələblərinə uyğun olaraq ona daha böyük möhtəşəmlik və əzəmət 
vermək idi. İlk lahiyə 1843-cü ildə işlənildi, 1845-ci və 1864-cü illərdə 
layihəyə əlavələr edildi. Müəlliflərin ilkin olaraq qəbul etdikləri qərara 
görə onlar nəinki binanın fasadında, hətta onun konstruksiyalarında da 
önəmli dəyişikliklər aparmaq arzusundaydılar. Amma bu proqramın ye­
rinə yetirilməsində ardıcıllıqlar işdə gözlənilmirdi. Belə ki, ilkin fikrin 
icrası olaraq onlar XIII əsrə aid pəncərələrin bir qismini əsassız olaraq 
ləğv edərək, əvəzinə XII əsrə mənsub pəncərələri bərpa etdilər. XVIII 
əsrdə dəyişikliyə uğramış baş portalın heykəlləri, inqilab zamanı dağı­
dılmış “kral heykəlləri” bərpa olaraq əvvəlki yerlərinə qaytarıldı. Bu 
heykəllərin bərpası üçün Bordo kilsəsinin heykəllərindən analogiya 
kimi istifadə olunurdu. Məbədin bərpası istiqamətində Violle-le-Dükun 
bir sıra cəsarətli təklifləri inkar edildi. Məsələn, baş fasadın heç zaman 
mövcud olmamış şpilşəkilli əlavəsi həyata keçmədi. Violle-le-Dükun 
təkidlərinə baxmayaraq, baş məbədin XVII-XVIII əsrlərə aid altarı (səc­
dəgahı) saxlanıldı.

Violle-le-Dükun bərpaları çoxsaylıdır. Bunların sırasında orta əsr 
Karkasson şəhərinin və Pyerfon qəsrinin tamamilə dağılmış qalıqlarının 
bərpası böyük şöhrətilə seçilir.

Bu işlərin gedişində Violle-le-Dükun nəzəri mövqeyi tamamilə 
formalaşdı. Bu mövqe onun geniş şöhrət tapmış müddəalarında yığcam 
şəkildə şərh olunmuşdu: “Binanı bərpa etmək -  onu mühafizə, tə­
mir və ya onun dayanıqlığım bərpa etmək deyildir, bərpa -  binam, 
bəlkə də, əvvəllər real mövcud olmamış şəkildə tamamlamaqdır”. 
Bu müddəalardan bir neçə qaçılmaz nəticə meydana çıxırdı. Hər şeydən 
əvvəl, bu kontekstdə “tamamlanmış görünüş” tam bərpanı deyil, eyni 
zamanda abidənin aid olduğu dövrə mənsub yad ünsürləri yox etmək­
lə, üslub vahidliyini də xarakterizə edir. Təcrübədə isə bu, daha daha
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yeni dövrlərə aid qalıqların, bir çox hallarda belə, yüksək dəyərə malik 
incəsənət əsərlərinin məhvinə də gətirirdi. Violle-le-Dükun digər bir te­
zisinin nəticəsi olaraq tədqiqatçının və bərpaçının əsas diqqətinin real 
mövcud olan abidəyə deyil, bərpanın ideyasına, abidədən fərz edilən 
ideal obrazına yönəldirdi. Bu şəkildə verilən traktovka praktiki olaraq 
binanın bu və ya digər hissələrinin dəyərlilik əhəmiyyətini heçə endi­
rirdi, abidənin hər hansı bir zədələnmiş elementlərinin yeni surətlərlə 
əvəz olunmasını təqdir edirdi, beləliklə də bütün əvəz olunan elementlər 
əsli kimi qələmə verilirdi. Abidə tamaşaçı gözü qarşısında sanki in­
dicə yaradılmış, təkrarolunmaz, zədəsiz, zaman daxilində mövcud 
olmamış kimi baxılmalıydı. Bu azmış kimi bu və ya digər “təsadü­
fi”， daha doğrusu desək, tarixi səbəblərə görə müəllif tərəfindən 
düşünülmüş, lakin real həyata keçirilməmiş ideyalar ondan sonra­
kı memar tərəfindən həllini tapmalıydı. Bu şəkildə olan konsepsiya 
sonralar “üslub bərpası” adını aldı (bəzi hallarda o, romantik bərpa 
adlandırılır).

Doğrudur, yuxarıda şərh olunan proqram həmişə yerinə yetirilmir­
di, onun tam həyata keçməsi çox az hallarda baş verirdi. Lakin apa­
rıcı tendensiya kimi, ona qarşı olan bəzi etirazlara baxmayaraq, XIX 
əsrin ortalarında o, geniş yayılmışdı. Təkcə Fransanı deyil, bütün Av­
ropa ölkələrini Ryöskinin pessimist qiymətini tamamilə təsdiqləyən 
geniş bərpa dalğası bürüdü. “Üslub bərpasına” məruz qalmış abidələr 
sırasında İtaliyanın böyük şəhərlərindəki bu dövrdə yeni fasadlar əldə 
etmiş kilsələr xüsusi qrup təşkil edirdi. Texniki səbəblərə görə orta əsr 
italyan məbədlərinin fasadlarının məbəd üzlükləri yalnız binanın tam 
inşasından sonra yerinə yetirilirdi. Tarixi dövrlərdə baş verən dəyişiklik­
lər, eyni zamanda iqtisadi çətinliklər bir çox binalar mərmər üzlüksüz, 
fasada çıxarılmış kötür but daşları şəklində qalmalı olurdu. Bu, çox vaxt 
ən böyük və ən əhəmiyyətli binalarda baş verirdi (Florensiya, Milan, 
Boloniya, Peruce şəhər məbədləri, Florensiyanın San Lorenso və Santa 
Kroçe kilsələri).
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“Üslub bərpasının” prinsiplərinə biz nə qədər mənfi münasibət 
bəsləsək də belə, XIX əsrdə onun yayılmasını memarların səriştəsizliyi 
və ya səhvləri kimi qiymətləndirməməliyik. Bu təzahürü müəyyən qə­
dər düzgün qiymətləndirmək üçün XIX əsrin ümumi mədəni vəziyyətini 
nəzərə almaq lazımdır. Bərpaçılann öz məsələlərinin məhz bu şəkildə 
həlli üçün real tarixi şərtlər mövcud idi. Bunların sırasına romantizmin 
hakim mövqe tutması (halbuki romantizmin mövqeyindən bərpanın 
tənqidim üm künidi,bunaRyöskininüm unəgöstərm əkolar)vəpoziti- 
vizm fəlsəfəsinin geniş yayılması da daxil idi. Bu fəlsəfəyə görə, cəmiy­
yət tarixində, fızikada mövcud olduğu kimi, kəskin qanunlar aşkarlana 
bilər və keçmişinhər bir təzahürü birmənalı qavranıla və rekonstruksiya 
oluna bilərdi. Çox önəmlisi bu idi ki, XIX əsrin memarlığı keçmiş dövr­
lərin üslublarının eklektik şəkildə qəbul edilməsi yolu ilə inkişaf edirdi. 
Beləliklə, üslub bərpası, onların müasiri olan adi memarlıq yaradıcılığı 
ilə daxilən uzlaşırdı. Yeni tikililərin layihələndirilməsi və bərpa arasın­
da, o dövrdəki memarların əksəriyyətinin fıkrincə, prinsipial fərq yox 
idi. Bərpa, memarlıq təhsili və təcrübəsi arasında xüsusi ixtisas kimi 
hələ fərqləndirilmədiyi üçün bu, özünü daha qabarıq şəkildə büruzə ve­
rirdi. Bu səbəbdən Violle-le-Dük kimi öz qüvvə və bacarığını əsasən 
abidələrin tədqiqi və bərpasına həsr etmiş şəxslərin sayı olduqca az idi. 
Tarixi şərtiliyin araşdırılması mövqeyindən yanaşaraq, biz hər şeydən 
daha bariz şəkildə XIX əsrin memarlıq praktikasında üslub bərpasın üz- 
vülüyünü və bu üslubun bizim dövr üçün prinsipial şəkildə yolverilməz­
liyini qavrayırıq.

“Arxeoloji bərpa” nəzəriyyəsi və XIX əsrin sonu -  XX əsrin 
əvvəllərində bərpa nəzəriyyəsinin formalaşması XIX əsrin sonları­
na yaxın üslub bərpasından getdikcə daha çox ümumi narazılıq mey­
dana çıxırdı. Bu üslubda bərpa olunmuş abidələrin sayı artdıqca, abidə­
nin yerində ona xarici cəhətdən bənzər, lakin mahiyyətcə abidənin əsl 
memarlığından prinsipial şəkildə tamamilə fərqli olan tikili yaranırdı. 
Bu mənada Anatol Fransın Fransada çox məşhur bir abidənin bərpa­
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sma verdiyi qiymət xarakterikdir: “Doğrudur, Pyerfonda çoxlu sayda 
daş vardır. Mən əminəm ki, Violle-le-Dük tərəfindən 1858-ci ildə apa­
rılmış və sonralar onun çertyojları əsasında tamamlanmış bərpa tama­
milə əsaslıdır. Mən əminəm ki, qəsrin qüllələri və bütün xarici müdafiə 
qurğuları öz əvvəlki görkəmini almışdır. Amma köhnə daşlar, keçmişin 
köhnə şahidləri itmişlər və artıq bizim qarşımızda Orleanlı Lüdovikin 
qəsri deyil, bu qədim qəsrin natural ölçüdə olan modelidir. Dağıntıları 
ləğvetdilər.Budaözlüyündəbirvandalizm dir” （“PyerNozyer”，1899).

Yeni dövr memarı üçün bütünlüklə keçmiş tarixi dövrə daxil ol­
maq, orta əsr ustadları kimi orta əsr memarlığnı yaratmaq tezisinin 
yalnış olduğu labüdlüyü tamamilə aydın olurdu. Bu baxışların dəyi­
şilməsindən bir nəticə yarandı ki, bərpa düşünülən ideya deyil, tama­
milə müəyyən maddi həyata keçirilmiş real əsərdir. Bərpaçının qədim 
memarın yaradıcılıq emalatxanasına daxili üçün iddiaçı olmağa heç 
bir ixtiyarı yoxdur, o, yalnız bərpa olunan abidənin ayrı-ayrı element­
lərini: divarları, tağbəndləri, karnizləri və s. dəqiqliklə təkrar yarada 
bilər. Bunun üçün memara həmin elementlərin nə şəkildə olduğunu 
dəqiqliklə bilmək lazımdır, deməli o, öz diqqətini üslubun öyrənilmə­
sində deyil, konkret abidə haqqında bütün səhih tarixi məlumatların 
dəqiqliklə axtarılmasında cəmləşdirməlidir.1893-1911-ciillərdəM i- 
landakı Sforsa qəsrinin bərpasmm əsasını məhz belə dəqiq tədqiqat 
işi təşkil edirdi. Bərpaya görkəmli italyan incəsənət tarixçisi Luka 
Beltrami rəhbərlik edirdi. Beltrami qəsrin dağılmaqdan əvvəlki qə­
dim təsvirlərini əldə edərək, onların müqayisəsini aparmış və bunun 
əsasında itirilmiş tikilini rekonstruksiya etmişdi. Kompozisiyasına və 
inşa tarixinə görə Sforsa qəsrinə yaxın olan Vicevano qəsrinin tədqiqi 
bu işdə Beltramiyə çox kömək oldu, lakin əsas vurğu analogiyaların 
işə cəlb edilməsinə deyil, tarixi sənədlərin araşdırılmasına yönəlmişdi. 
Violle-le-Dükun bütün ardıcıllarının bərpaya olan münasibətlərindən 
fərqli olaraq, Beltramini də onlar kimi bir ümumi münasibət birləşdi­
rirdi: bərpaçı itirilmiş və ya zədələnmiş abidəni tamlıqla bərpa etməyə
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çalışmalıdır. Yeni və prinsipcə çox mühüm yeni baxışlar bərpanı hansı 
həddə aparmaqdan ibarət idi; bununla belə, yeni sual yaranırdı - ümu­
miyyətlə bərpa etmək lazımdırmı? Əgər lazımdırsa, bərpanın hansı 
həddəaparılmasıaçıqlanmırdı.

Hələ o zaman aparılan bərpa metodlarının prinsipcə yeni konsepsi­
yalarının formalaşmasına yönəlmiş daha ardıcıl tənqid yaranmağa baş­
ladı. Bu sahədə görkəmli rəssam və ictimai xadim, Ryöskinin davamçısı 
olan Uilyam Morrisin publisistikası böyük rol oynadı.

İtalyan memarı və tənqidçisi Kamillo Boyto bu istiqamətdə daha 
geniş və tam tənqidi mövqeyini bildirdi. Onun bərpanın nəzəri əsasla­
rının əsas müddəlarını şərh edən “Zərif sənətlərin praktik məsələləri” 
adlı böyük əsəri 1893-cü ildə işıq üzü gördü, lakin o, əsas düşüncələri­
ni onilliklər öncə söyləmişdi. O, hər şeydən əvvəl, XIX əsrdə təsbitini 
tapmış bərpa növünü kəskin tənqid etdi: “Dünənə kimi hamı tərəfindən 
qəbul edilən və indi də çoxlarının buna əməl etdiyi Violle-le-Dükun 
bərpanın “romantizm nəzəriyyəsi” adlandırılan nəzəriyyəsinin əsasında 
aparıldığı zaman, mən bizim İtaliyada pis bərpa olunmuş abidələrə yax­
şı bərpa olunmuşlara nisbətən daha üstünlük verirəm. Çünki birincilər 
mənə qədim və yeni hissələri aydın şəkildə fərqləndirməyə imkan verir, 
gözəl incəsənətə malik və böyük ustalıqla yenisini qədim adı ilə təqdim 
etməyə çalışan ikincilər isə mənim düşüncəmi böyük çətinlik qarşısında 
qalmağa məcbur edir. Bu səbəbdən abidəni böyük şövqlə seyr etmək 
marağından məhrum edir, onun tədqiqi isə böyük çətinliklər yaradır”. 
Burada birinci sıraya dərk edilmə tərəfınin, tədqiqatın imkanlarının və 
çətinliklərinin çıxarılması xarakterikdir. Boytonun məsələyə bu şəkil­
də yanaşması -  estetin deyil, alimin münasibətidir. Bu baxımdan onun 
bərpaya olan tənqidi görüşləri Ryöskinin tənqidindən prinsipial şəkildə 
fərqlənir. Boytonun baxışları, hər şeydən əvvəl, üslub bərpaçıları tərə­
findən çox da qəbul edilməyən abidənin özəlliyini vurğulayır. Boyto- 
nun ilkin mövqeyinin fərqliliyinə baxmayaraq, abidəyə Valadye və onun 
tərəfdarlarının bərpalarına mənsub olan xüsusi təyinat qaytarılırdı. Va-



ladye tərəfindən abidələrin özəl fraqmentlərinə olan hörmət və ehtiram 
yalnız seçmə antik klassisizm baxışlarına əsaslanırdı. Boytoya görə, 
abidənin özəlliyi tarixi sənədlərin özəlliyinə bərabər tutulurdu.

Boytonun nəticələrinə görə, bərpa inkar edilmirdi, bərpanm ilk 
növbədə hər hansı bir falsifikasiyamn qarşısmm alınmasına yönəlmiş 
yalnız sərt normalara tabe olunması ideyası irəli sürülürdü. Bərpa­
ya təqdim olunan vacib şərtlər sırasına o, abidəyə yeni əlavələrlə qədim 
hissələr arasındakı üslub və onların materialları arasındakı fbrqləri, yeni 
hissələrdə ornament və detalların inkarını -  Tit tağının bərpası zamanı 
ilk dəfə olaraq Valadye tərəfindən tətbiq edilmiş və hal-hazırda ümumi 
prinsip əhəmiyyətini əldə edən üsul - təklif edirdi. Boyto yeni əlavələrin 
markalanması və ya xüsusi işarələr və yazılarla qeyd olunması, bərpa 
əsnasında tapılmış qədim fraqmentlərin abidələrin yanında nümayiş 
etdirilməsi, aparılmış bərpa haqqında abidənin üzərində lövhəciyin 
vurulması, yerinə yetirilmiş tədqiqat və bərpa mərhələlərinin şəkli­
nin çəkilməsi və qeydə alınması, onların dərc olunması və ya abidə­
nin özündə saxlanılması, qəbul edilmiş qərarların aşkarlığı üsulunu 
irəli sürürdü. Mürəkkəb proses olan bərpaya ehkam kimi yanaşmanın 
mürəkkəbliyini yaxşı dərk edən Boyto, onun şərh etdiyi qaydalara “şə­
raitə uyğun olaraq” yanaşmağı məsləhət görürdü. Növündən asılı olaraq 
abidələrin təsnifatının verilməsi Boytoya məxsusdur. Onun təklif etdiyi 
terminologiyaya görə, bərpanın arxeoloji, rəngkarlıq və memarlıq növ­
ləri mövcuddur. Boyto tərəfindən söylənilmiş ideyalar bərpanın bir sıra 
görkəmli nəzəriyyəçilərinin əsərlərində öz əksini tapmışdır.

Memarlıq abidəsinin ictimai dəyəri haqqında məsələnin tədqiqi 
görkəmli Avstriya sənətşünası Aloiz Riqlə mənsubdur. Bu dəyərlərin 
müxtəlif aspektlərinə (estetik, utilitar, memorial ithaf) nəzər yetirən 
Riql, müasir cəmiyyət üçün abidənin spesifik xassələrini təyin edən fak­
tor kimi, tarixi aspekti xüsusi olaraq dəyərləndirirdi. Tarix onun tərə­
findən təkcə sosial-iqtisadi və siyasi tarix kimi deyil, incəsənət və me­
marlığın təzahürlərini özündə əks etdirən cəmiyyətin mənəvi və mədəni
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tarixi kimi çox geniş mənada şərh edilirdi. Tarixi abidə kimi qavramlan 
memarlıq tikilisi üçün abidənin ilkin görünüşünü bizə çatdıran cizgilər 
deyil, onun zaman daxilindəki dəyişikliyinin, hətta təbii dağılmalarının 
izlərini bizəçatdıranhərşeydəyərlidir.Bərpanınm ahiyyətininqavra- 
nılması istiqamətində bu aspektdən yaranan başlıca nəticə abidənin ilkin 
görünüşünü qaytarmaq, qədim əlavələrin imitasiyası məqsədilə sonrakı 
qatlarınləğvedilməsininqeyri-mümkünlüyüvəabidənintəbiiyollaqo- 
calmasının bilinən izlərinin qorunub saxlanması idi. Obyektin dəqiq və 
hərtərətli tədqiqatına əsaslanan bərpanın sonrakı nəzəriyyəçiləri üçün 
abidənin konservasiya tədbirlərinin üstün cəhətləri və eyni zamanda 
bərpa müdaxiləsinə ciddi məhdudiyyətlərin qoyulması haqqında ümumi 
müddəalar buradan yaranmışdı.

XX əsrin ilk onilliklərində bərpanın yeni prinsipləri rəğbət qazan­
dı. Üslub bərpasından fərqli olaraq, bu müddəalar əsasında aparılan bər­
palar, Boytonun dediklərindən fərqli olaraq, binanın kateqoriyasından 
asılı olmayaraq, çox vaxt “arxeoloji bərpa” termini ilə adlandırılırdı. 
Abidənin tarixi baxımdan dəyərli tikili kimi qəbul edilməsi artıq onun 
tədqiqini, bərpa və arxeologiyanı bir-birinə çox yaxın edirdi. Bərpanın 
əsasını abidənin arxeoloji obyekt kimi naturada dəqiq və metodik şəkil­
də tədqiqi təşkil etməyə başlamışdı.

XIX əsrin sonu və XX əsrin əvvələri üçün bu baxış çox təbii idi. 
Həvəskarqazıntılarvəqədimtapıntılarıntəsvirlərindənbaşlayan,sonra- 
lar ciddi metodiki prinsiplərə əsaslanan və sistemləşmiş fənnə çevrilən 
arxeologiyanın tərəqqisi məhz bu dövrə təsadüf edir. Spesifik arxeoloji 
obyektlər kimi qəbul edilən abidələrin tədqiqi və bərpasına bu şəkildə 
yanaşmanın tətbiqi çox məntiqli olardı. Arxeoloqlar bəzi hallarda me­
marların bu sahədən kənarlaşdıraraq bərpanın aparılmasını öz əllərinə 
alırdı və öz ideyalarını onlara təlqin etməyə çalışırdı. Abidələrin, xüsu­
silə çox qədim abidələrin bərpası ilə məşğul olan memarlar bu şərait­
də öz fəaliyyət istiqamətlərini dəyişməli olurdular. Onlar arxeologiya 
elminin metodiki prinsiplərinə yiyələnərək yaradıcı rəssamlardan çox,



tədqiqatçılara çevrilirdilər. Bərpa professional ixtisaslaşma sahəsinə 
çevrildi.

İkinci Dünya müharibəsindən sonra bərpa işləri II Dünya mü­
haribəsi abidələrin qorunması və bərpası məsələləri haqqında təsəvvür­
lərin inkişaf! sahəsində mühüm mərhələ olmuşdur. Hərbi əməliyyatlar 
zamanı abidələrin kütləvi surətdə dağıdılması və müharibədən sonra­
kı mərhələlərdə sosial həyat tərzində baş vermiş kəskin dəyişikliklər, 
məsələn, urbanizasiya problemləri kimi mühüm faktorlar bir çox yeni 
situasiyaların yaranmasına səbəb oldu.

Bərpanın metodikası haqqındakı təsəvvürlərin müxtəlifliyinə bax­
mayaraq o, ənənəvi olaraq mövcud şəraitdən doğurdu: memar tərəfindən 
abidənin dağılmış və dəyişilmiş memarlığının bərpasının bu və ya digər 
üsulla həyata keçirilməsi keçmiş dövrlərdə yaranmış və təşəkkül tapmış­
dır. Bərpaya lazım olan məlumatları əldə etmək üçün ənənəvi olaraq köh­
nə formaların obyektdə araşdırılması, tarixi məlumatların toplanması və 
uyğun dövrün memarlığının tədqiqi lazım gəlirdi. Bu şəkildə toplanmış 
məlumatın qeyri-tamlığı və nisbiliyi çox vaxt bərpaya inamsızlıq yaradır­
dı. Bu, xüsusilə özünü arxeoloji bərpanın müddəalarını formulə edərkən 
daha aydın göstərirdi. Bundan əlavə, adi, ənənəvi şəraitdə bərpa olunma­
mış abidə nə qədər təhrifə uğrasa da belə, o, tarixi reallıq kimi görünürdü, 
halbuki bərpanın vəzifələrinə daxil olan onun tam görkəmi ideal, lakin 
süni bir şey kimi qavranılırdı. İlkin görünüşündə bərpa olunmuş antik və 
ya orta əsr abidələri müəyyən mənada saxta görünürdü, çünki onun tam­
lıqla yeniləşməsi abidənin mövcud olduğu zamanla müasir həyat arasın­
dakı böyük bir tarixi dövrün üstündən xətt çəkirdi.

Bu mənada müharibə ərzində dağılmış abidələrdəki vəziyyət ta­
mam başqa idi. Bu tikililərin əvvəlki görünüşləri haqqında fərziyyəyə 
ehtiyac yox idi: bu abidələr dəqiq ölçmələrdə, fotoşəkillərdə, geniş təs- 
virlərdəfiksasiyaolunmuşdu.Abidənindağılmasınaqədərolantamgö- 
rünüşü insanların şüurunda yaşayırdı; bu səbəbdən abidələrin dağıntıları 
insanlar tərəfindən qeyri-normal qarşılanırdı. Bu qeyri-normallıq böyük
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bir binanın və memarlıq kompleksinin müəyyən hissəsi və ya kompo­
nentinin itirildiyi zaman özünü daha kəskin biruzə verirdi.

Bu problemin mövcudluğu hələ II Dünya müharibəsindən xeyli 
əvvəl Venesiyada nəinki mərkəzi meydan qruplarının, hətta bütün şəhər 
panoramının əsas dominantı rolunu oynayan Müqəddəs Mark qülləsinin 
1902-ci ildə qəflətən uçması zamanı meydana çıxmışdı. Hələ o zaman 
qüllənin bərpasının və buna qarşı olanların arasında geniş mübahisə 
doğmuşdu. Bərpanın aparılmasının əleyhdarları falsifikasiyaya yol ve­
rilməməsi üçün qüllənin tamam başqa yerdə və yeni formalarda tikil­
məsinə təkid edirdilər. Qüllənin əvvəlki şəkildə bərpa olunma məsələ­
si mübahisəli olaraq qalsada, ümumi bərpanın kardinal problemlərinə 
toxunulmadan nadir bir hal kimi qəbul olundu.

I Dünya müharibəsindən sonra bir sıra Avropa ölkələrinin, xüsu­
silə Fransa və Belçikanın abidələrinin ciddi dağıntılara məruz qaldıqları 
zaman bu şəkildə mübahisəli məsələ daha kəskin qalxdı. Bir sıra mə­
dəniyyət xadimləri, xüsusilə heykəltaraş Roden, şair Rostan abidələrin 
qədim simalarının bərpasının əleyhinə çıxaraq, dağıntıların insan var- 
varlığının şahidi kimi saxlanılmasının tərəfdarları idilər. Lakin bir qədər 
sonra aydın oldu ki, artilleriya tərəfindən uçurulmuş tikililərin qalıqları 
atmosfer təsirindən tezliklə tamamilə dağılaraq sıradan çıxacaqdır və 
onların qorunması üçün xüsusi tədbirlər lazımdır. Bundan əlavə, bəzi 
hallarda bərpaçıların texniki imkanlarının hesab edildiyindən daha ka­
mil olduğu aydınlaşdı. Məsələn, Reyms məbədinin sındırılmış heykəllə­
ri rəssamların etirazına rəğmən yenilərilə əvəz edilmədi, qırıntıları çox 
səliqə və dəqiqliklə yapışdırıldı. Bütün bunlar ona gətirdi ki, praktikada 
hər bir dağılmış detal bərpa olundu.

II Dünya müharibəsinin gətirdiyi fəlakətlərin ölçüləri özündən əv­
vəlki hərbi dağıntıların miqyası ilə müqayisə olunmazdı. Xüsusilə bö­
yük dağıntılara keçmiş sovet məkanı və Polşa abidələri məruz qalmışdı. 
Nəinki ayrı-ayrı tikililər, hətta böyük memarlıq komplekslərinə malik 
bütöv şəhərlər dağılmışdı. Artıq söhbət ayrı-ayrı itirilmiş dəyərli əsər­
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lərdən deyil (belə bir vəziyyət Varşavanın dağıdılması zamanı yaran­
mışdı), milli mədəniyyətlərin izlərinin silinməsindən gedirdi. Ayrı-ayrı 
tikililərin bərpa praktikası zamanı əldə edilmiş memarlıq irsinə müna­
sibətin prinsiplərinə daha geniş problemlərin həll edildiyi yeni şəraitdə 
yanaşılması lazım bilindi.

Dağıdılmış abidə, kompleks və şəhərlərin bərpasına olan həm təc­
rübi, həm nəzəri münasibət müxtəlif idi. Arxeoloji bərpanın nəzəriyyə­
sinin tövsiyyələrinə daha yaxın olanı alman aviasiyası tərəfindən bom­
bardman zamanı tamamilə dağıdılmış İngiltərədəki Koventri məbədinin 
bərpası haqqında qəbul edilmiş qərar idi. Orta əsr məbədinin qalıqları 
abidənin əslinin qorunub saxlanması məqsədilə minimal əlavələrlə kon­
servasiya olundu, şəhərin məbədinin yeni binası isə köhnə abidəylə ya­
naşı müasir formalarda tikildi. Məbədin dağıntıları bizim dövrün faciəli 
hadisələrilə bağlı nəinki dağıdılmış memarlıq abidəsi, hətta tarixi abidə 
əhəmiyyəti qazandı.

Koventri məbədinin nümunəsi yeganə olaraq qaldı, bu da təsadüfi 
deyildi. Həyat təkidlə dağıdılmış şəhərlərin bərpasını tələb edirdi, da­
ğıntılar şəklində isə çox azsayda tikililər qala bilərdi. Təcrübədə isə bu 
və ya digər üsulla binaları yaşayış və digər təyinatlar üçün bərpa et­
mək lazım idi. Buna görə alternativ mövcud idi - itkilərlə razılaşaraq 
dağıdılmış tarixi binaların yerində tamamilə yenilərini inşa etmək və 
ya dağıdılmış abidələrin tamlığını bərpa etmək. Birinci və ikinci təklif­
lərin həllərinin çoxlu sayda nümunələri vardır. Bərpanın daha nüfuzlu 
nəzəriyyəçiləri problemə differensial şəkildə yanaşmağa tərəfdar kimi 
çıxış etdilər. Kiçik zədələri, ümumi mülahizələrə görə, şərtsiz olaraq 
aradan götürmək lazım idi. Daha böyük dağıntılar, məsələn, abidənin 
çox hissəsinin itirildiyi zaman isə bərpanın fərz olunan sənədliliyindən, 
itirilmiş elementin kompozisiya rolundan, funksional tələblərdən və 
digər amillərdən asılı olaraq müxtəlif həllərin qəbul edilməsi nəzərdə 
tutulurdu. Praktikada isə böyük itkilərə məruz qalmış, natamam və tam 
dağılmış abidələri bərpa etmək tendensiyası üstünlük təşkil edirdi. Belə
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ki, Şimali İtaliyada alman ordusu tərəfindən partladılmış bir çox kör­
pülər bərpa olundu. Məsələn, Florensiyada Santa-Trinita, Kasteivekkyo, 
Veronada-de-la Pyetra körpüləri. Onların köhnə formalarda bərpasının 
əsaslandırılması müxtəlif olsa da, bu məsələyə əsasən şəhərsalma təsəv­
vürləri baxımından yanaşılırdı. Belə ki, orta əsrlərə aid olan Kasteivek- 
kyo körpüsü tamam ilə salamat qalmış qəsr ilə birlikdə vahid kompleks 
təşkil etdiyinə görə, memar Pyero Qatsola kompleksin əsas hissəsinin 
tamamilə bərpa edilməsini təklif etmişdi. Böyük mərmər bloklu dayaq­
ları və tağları yeni antik dövrlərə, yuxarı hissələri XVI əsrə aid de-la- 
Pyetra körpüsünün bir çox bloklarının salamat qalması hesabına fraq- 
mentar anastilozun yerinə yetirilməsi mümkün oldu və bu bərpanı bir 
qədər asanlaşdırdı. Kərpic hörgüyə yeni material əlavə olundu. Amma 
bu halda da körpünün tamlıqla bərpasının əsas arqumenti onun şəhərsal­
ma rolu oynaması idi.

Keçmiş sovet məkanında faşist hücumu zamanı dağıdılmış abi­
dələrin bərpası çox geniş vüsət aldı. Daha böyük işlər Sankt-Peterburqun 
kənarındakı bağ park ansambllarının bərpası üzrə başlandı. Bu komp­
lekslərdə əsasən parklar və daş tikililərin özəkləri salamat idi, lakin çox 
qiymətli olan daxili dekorativ bəzək tamamilə məhv edilmişdi. Şəhərkə­
narı sarayların əvvəlki görünüşdə bərpası təkcə adi sıravi deyil, mürək­
kəb, unikal, müstəqil dekorativ-tətbiqi sənət nümunəsi olan elementlə­
rin də bərpasını tələb edirdi. Arxeoloji bərpanın ənənəvi qaydaları bu 
cür elementlərin yenidən bərpasını inkar edirdi. Bununla belə, onların 
bərpasından imtina etmək rus mədəniyyətinin böyük və çox mühüm bir 
hissəsinin itirilməsinin etiraf edilməsi demək idi. Mövcud vəziyyətin 
müstəsnalığı adi hallarda mümkün olmayan qərarın qəbul edilməsinə 
gətirdi. Sankt-Peterburqun kənarındakı bağ park ansamblarının bərpası 
böyük maddi və yaradıcılıq səylərini, xüsusi inşaat bazasını, itmiş bədii 
sənət sahələrinin yenidən yaradılmasını tələb edirdi.

Demək olar ki, dağıntılardan bərpa olunmuş ən iri komplekslərdən 
biri Varşavanın Staro Myasto adlı mərkəzi hissəsi idi. Qədim şəhərin



binaların bərpası müharibədən əvvəl aparılmış fiksasiya materiallarına 
əsasən həyata keçirilirdi. Köhnə fasadların əvvəllər olduğu kimi təkrar 
olunmasına baxmayaraq, binaların interyerləri müasir komfort tələblərə 
uyğun abadlaşdılırdı. Bu zaman bərpa nəzəriyyəsinin metodikası deyil, 
müharibə gedişində özünün mövcudluğu məsələsini əsas tutan xalqın 
milli hissləri həlledici rol oynadı. Paytaxtın qədim mərkəzinin bərpası 
simvolik akt əhəmiyyətini daşıyırdı.

Abidələrin dağılma zamanına qədərki görünüşündə deyil, yalnız 
daha qədim və bədii cəhətdən maraqlı hissələrinin bərpası çoxlu müba­
hisələrə səbəb olmuşdu. Mürəkkəb inşa tarixinə malik abidələrin bər­
pasına bu formada münasibət bir tərəfdən də həmin tikililərdə nisbətən 
yeni qatları məhv etmədən daha qədim və dəyərli qatların üzə çıxmasına 
səbəb olurdu. Neapolda şəhərin bombardmanı zamanı barokko üslublu 
daxili bəzəyi məhv edilmiş Santa-Kyara və San-Lorenso qotik kilsələri 
bu şəkildə bərpa edilmişdi. Lakin dağıdılmış abidələrin bərpasına olan bu 
yanaşma bərpa tərəfdarlarını adi bərpa praktikasını da mövcud normalar­
dan uzaqlaşdırırdı, çünki müasirlərinin yaddaşındakı abidə əvvəlki şək­
lində bərpa olunmurdu. Bu səbəbdən bərpanın bu üsulu hamı tərəfindən 
qanunauyğun şəkildə qəbul edilmirdi. Məsələn, Santa-Kyara kilsəsinin 
qotik üslubda bərpası öz vaxtında kəskin mübahisələrə səbəb olmuşdu.

İtirilmiş abidələrin bərpasının şəhərsalma baxımından əsaslandırıl­
ması keçmiş dövrlərə məxsus memarlıq əsərlərinin dəyərləndirilməsində 
baş verən köklü dəyişiklikləri əks etdirir. Abidələrin “öz kontekstindən 
izolə edilmiş və yalnız öz daxili üslub xüsusiyyətlərinə görə dəyərli olan 
XVIII-XIX əsrlərdən gələn mahiyyətini” birdəfəlik inkar edirdi. Bundan 
əlavə, müharibədən sonrakı onilliklərdə abidələrin şəhərin aktiv həyatı­
na qoşulması, onun cəmiyyət üçün praktiki funksiya ilə təmin edilməsi 
haqqındakı təsəvvürlər tamlıqla formalaşdı. Abidələrin müasir şəraitə 
uyğunlaşdırılması onların qorunub saxlanması üçün vacib şərt kimi qə­
bul edildi. Bu səbəb müasir bərpa praktikasına öz xeyrini verdi. Yeni 
şərait xüsusilə müharibə gedişində çox zərər görmüş ölkələrin bərpa fəa-
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liyyətində hiss olunan dərəcədə canlanma, digər tərəfdən qəbul edilən 
qərarlarda rəngarənglik yaratdı. Hərbi dağıntılar nəticəsində tikililərin 
məhvə uğramış hissələrinin böyük miqyaslarda bərpası köhnəlmiş, tarixi 
şərait nəticəsində dağılmış abidələrin də bərpasında həmin tendensiya­
lardan istifadə üçün zəmin yaratdı. Bəzi işlər öz xarakterinə görə üslub 
restavrasiyası tərəfindən demək olar ki, həmişəlik rədd edilmiş normala­
ra yaxınlaşırdı. Çox cüzi qalıqlarına görə Afınada Attala sütununun 
bərpası xüsusilə kəskin mübahisəyə səbəb oldu. Antik tikilinin XIX 
əsrdəbuşəkildəbərpasıçoxnadirbirhadisəidi.B irçoxbərpalarm m ü- 
bahisəliliyi, ayrı-ayrı memarların fərdi yanaşmasının rəngarəngliyi bərpa 
nəzəriyyəsi məsələlərinə olan marağı canlandırırdı. Arxeoloji bərpanın 
müddəalarına qarşı olan münasibət daha böyük aktuallıq təşkil edirdi. 
Bu planda fikir irəli sürənlərin böyük əksəriyyəti yekdil idi: müharibə­
dən sonrakı dövrün gətirdiyi yeni əlavələrə baxmayaraq XX əsrin birinci 
yarısında formulə edilmiş müddəaların əsas prinsipləri təkzibolunmaz 
olaraq qalır. Əgər müharibə nəticəsində dağıdılmış abidələrin bərpası 
nəzərə alınmazsa, müharibədən sonrakı dövrlərdə nəzərə çarpan keçmiş, 
stilləşdirmək kimi bərpa metodlarına dönmək cəhdi bərpa nəzəriyyəçisi 
Roberto Panenin dediyi kimi: “mədəni təcrübədən yadırğamaqdır”. At­
tala sütununun bərpasına münasibət, Paneyə görə, abidəyə tarixi fərdilik 
kimi yanaşılma deyil, istehlak predmeti kimi qəbul edilməlidir, çünki bu, 
“dağıntılardan bezmiş” turistlər üçün bir növ maraq mənbəyidir. Bu ma­
raq artdıqca, sütunun “istehlak dəyəri” artır. Keçmiş sovet məkanında da 
60-cı illərdə mətbuatda dəfələrlə abidələrin bərpasından onların konser­
vasiyasına keçmək çağırışı səslənirdi.

Bununla belə, bir çox müəlliflərin deyimlərində bərpanın buna qə­
dər qəbul edilmiş qərarlarına bir qədər ustalıqla riayət etmək tendensiyası 
nəzərə çarpırdı. Belə ki, P.Qatsola va R.Pane 1931-ci il bərpa Xartiyası­
nın mətnində bərpaçılara üsulların seçimində bir qədər geniş azadlıq ve­
rilməsini nəzərə alan, məsələn, bərpa əlavələrinin işarələnməsi kimi, bəzi 
dəyişikliklərin edilməsi təklifini verdilər. Bu təkliflər abidənin hərtərəfli
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dəyərləndirilməsinə keçid kimi daha yeni bir tendensiyanı əks etdirdilər. 
Üslub restavrasiyası bərpaçı tərəfindən istənilən əlavələrə məruz qala 
biləcəyi abidənin bir sənət əsəri kimi qəbul edilməsi təsəvvürlərinə əsas­
lanırdı. Bunun əksinə olaraq, arxeoloji bərpa abidəni əsasən tarixi mənbə 
kimi qiymətləndirildiyi səbəbindən ciddi elmi yanaşmaya əsaslanırdı. Bir 
sıra müasir bərpa nəzəriyyəçilərinin nöqteyi-nəzərincə， abidə tarixi mənbə 
olaraq, eyni zamanda sənət əsəri kimi də qəbul edilməlidir. Keçmiş ustad 
memarları əvəz etməyə çalışmadan， müasir bərpaçı bununla belə abidənin 
bədii cəhətdən dəyərləndirilməsindən yayına bilməz， bu səbəbdən bərpa 
təkcə elmi tədqiqat deyil， eyni zamanda sərt çərçivələrlə məhdudlaşmış 
yaradıcılıq sahəsidir. Bərpanı yerinə yetirən memar， abidənin yalnız tarixi 
baxımdan dəqiqliyinə, qəbul edilmiş normalara riayət olunmasına deyil, 
eyni zamanda müasir bədii təfbkkür sistemindən doğan tam harmoniya 
yaradılmasına çalışmalıdır.

X/.如夕你尸#/. /办， 办，

/7办 召瓜/7/^^ /w d /- 
var/^rv ayr /wcayawa"w/w aw gör炎am// wArnqyawda/ar/ o/^w，

G/r7Qwdqyo，PerMC/wo，召o，/+çe///+ 炎/+ш/+ m奴，a///" /w，/+办 rayyam/ar，w/w 
ayar/ar/ /7a 办azad/7m/jd/r 尺oma popay/ V/ y^//w/w Aa幻m/^ya，/ 亦vrAwda 
办az/7/ a々w/w 办azad/7may/ /j/ar/ davam e，m/j，々ope"aw/w Zavaw/ M/ e々/aw- 
ce /o，ara//wdaw J50S-J5J2-c/ ///arda 办azad//m/fd/r Xowra 尺oma papa幻 
ИЛ 幻emew，/w Aa /々m(yya，/ dövrAwda M/ e々/awce/o 办az/// a々w/w d/var/wda 
/w，/办aA /wcayawa，/w/w jaA ayar/ar/wdaw 办/r/ Aeya办 ed//aw “ДбуА^maA- 
炎ama” ayar/w/ /j/am/j va 75萃J-c/ / /d a，amam/am/jd/r D/var/ar/w aja^v 
A/yyay/w/ 6r，mAj xa///ar/w，ayv/r/ ^om a papay/ 尤 Leowww Aa炎/m/yya，/ 
dövrAwda 尺a/ae//w，ayv/r/ar/ ayay/wda Aaz/r/awm/jd/r va J5J5-J5J6-C/ 
///arda，amam/awm/j 办M /j/ar Aaz/rda 尺a/ae/ c/zg//ar/ ad/ / /a，aw/w/r

Xape//aw/w raym/ar/ ayay/wda 7w，/^aAdövrA/wcayawa，/mövzM/ar/- 
w/w raym// yxem/yarad//m/jd/r Masa/aw，M/炎e/awce/o，ara//wdaw 炎ape/-
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Dars va腳һ

奶於van奶也 w
"мш aw rnaj^Mr wArnMwa/ar/+ о/мммг Х/+如，加 уГ^уһ/^г%
^pe//fw w  fv fw w df M汝己/fw ce/o，ara/^wdaw /j/awrn/j rasrn asar/ar/.， 
Aarnç/W/W d/*gar /wcasawa，也 f//^rv J9S0-J99萃-cA /7/arda 办/*r weça da/a 

sav/^yada res，fv rfs/y f ed/'/rn/j^/r 召M res，fvrfs/yf/fr^bw aw 
sow A ayff e々ç/r//aw/，resfvrfs/yfwzw sav/yyas/ va ,as/r/^rn^mzwdfw 
/wcasawaZ sevar/ar v a ，fr/xç//ar frfszwdf c/dd/ rnAzf /々ra/ara sa办a^o /- 
mMjdwr G^yd ed/+//r 炎/， sow res^vras/yf wa"cas/wda ‘M/+炎e/fwce/owMw 
Aar 办/r 炎/^fh  yew/daw y f a /m ^ d r ”. 7wZerwf"owf/”dfw Cey-
rns 召e众炎/ш/ 办 /wcasawaZ，fr/xç//ar/ /sa res，fvrfs/yfwz sar，，awg/d 
edara炎， rassfrnzw as// /众/r/ar/ va yfrfdzcz/^ 7  //a a/fgas/ o/rnfd^vwz 办//- 
d/rrn/jd//ar 召M rnasa/a Aa/a da，de办 mövzus" o/rnf如  dfvam ed/r

У/炎s，/w 炎̂pe//fs^wdfh / e s ^ / f r  J9S0-c/ //daw 办ff/q y frfg，办/r 
weça marAa/ada res，fv rfs/y f ed//m/jd/r X fpe//fw w ，“vfw  //a 办“忌" asas 
pro^/em vrn:，//ayMXfrvdfwsMsGmfszwzw，fv fw d fM / e々 /fw ce/o，ara- 
//wdaw /j/awm/j / r e s h / f r f  z/yfw vMrmfsz o/mMjdMr 开a/a 75萃7-c/ //da 
Pfo/o C/ov/o yfz^r 炎/，̂ pe//fwzw fvawz ama/a ga/aw ç f ，/ f r  va se//，r f  
sa办a办/y/a zada/awm/jd/r Xe//，r f  e//e众，/ / r e s h /f rd f  办frm f va parçf-
/fwmf/^rvw meydfwf ga/mas/wa sa办a6 o/mMjdM. P fp f  ̂ 办/da/ar/，MMzey- 
/ar/ va Gf/ereyf/^rvwdfh 尺asm Əsar/ar/w/w 尺es，fvrfs/yfsz 办o rf，or/-
yfszwzw 召 尺 es，fv r f ，orM Jfw /M /ddo/f/M çç/yfzdi^v magf/ada，avva&/ 
res，fv r f，or/fnw /s，//fda e，d/y/ 炎a，fw va goz y喊 /fnwdfw so w rf /e s h /f -  
nw Azar/wda j a / / 炎r/s，f / ，a办agas/w/w ama/a ga/mas/wdaw va 办M，a办aga- 
w/w，am/z/awmas/wdaw sowrf ‘M /炎e/fwce/owMw rawg/ar/w/w yew/daw 炎a /  
ed//mas/’’wdaw 办aAs ed/r

M 52-c///res，fvm s/yfszwf，fvfwz a々，fw p frç f//as //a ra v々a/a a々/a- 
r/ çöra  々 //a p o z f r f g ，am/z/am/j “sfrqy zargar/’’ У/mowe Lfg/ raA6ar- 
//々  e，m/jd/r Ça，/w ça^w /a a々/ar/w，am/z/awmas/ AçAw 办azaw /s/fd"m 0  

çöra  々da /s，//fda ed//m/jd/r Lfg/ res，fvrfs/yfwzw wa，/cas/ Afggzwdf ma-



geyd 幻， “Aeç 办/r zarar ver/7rna办 w aw a/ /々.
göza//(y/.办 ’’Xb/a/^çç/. geyd 权 Lag/, ranger加 治 - 
办aga/ar/м/м 办arp^^ “derna众 о/ar 炎/，dag/g//A/a”
/幻//hda e,m/jd/r /ъА/м，“öz/ar/w/w /幻//hda e,d/y/w/\/awd/ar Aagg/ndb Aeç 
办/r rna/мш^^ verrn/r ’’

J7J0-J7J3-CA ///arda ^pe//aw/w y res^ /a r，wöv办a" da/a，ra^arn 
&ww/办ъ /Мжмо/// va owMw о忌/MWMw ra^办ar//y/ ъ/Owdb 办arpa res^fvr^y/- 
ya ed//rn/fd/r Ow/ar 办arpa zarnaw/yMwaw farahwQ ^ a" r，/m0  50wgar/ar- 
daw /幻/ d a  e，rn/j/ar /々，Xb/a/Mçç/ 办MWMw avva/А/ 办arpa zarnaw/ /幻/ d a  
ed//rn/f y ^ / a r ，w Azar/wa АбршмЈу/х va gwr"rnM 办/r gadar da 幻x/^^d，rarag 
rawg/ar/ 如ZgMw/^^d/rd/^7w/ geyd ed/r Xb/a/Mçç/ geyd ed/r 炎/，MazzMb// 
da^a sow ra，̂vww/re5^/ar，w/w 办arp^^wa ^^^/Qm0 vaAow，r^^/arA za- 
r/wda yew/daw /f/ayara  々ow/ar，da^a da gAc/awd/rrn/fd/r Ow/ar Aarnç/w/w 
/resh/^rvw ga^arma sa办a办/y/a goprnMf A/^ya/ar/w/ yew/daw ça炎rn/fd//ar 
№w/daw ça /々/rn/f A/Ma/ar/，rça w rrn仍，6似/以 ça /々/rn/f //a waz汝 c，z，g/a 
geyd ed//m/fd/r Xo/a/Mçç/ geyd ed/r 々 /，M^zzMb// Aam da xey// magdarda 
y^p0 gaw-/^^daw /幻/ f d a  e，m/fd/r 尺ey^vray/ya zamaw， ayayaw ^vwwda- 

/ /炎/r ver//m/f va /wwe，/arda炎/ ，ayv/r/ara az vm:Z qyr，/m0 d，r 
X ^ p e / / a / e ^ / a r冊w wöv办a"  re伽 vr順 y ^ ，J 9 U 9 l c /  ///arda 

^ ^ /^ w  MMzey/w/w 尺ey^vray/ya La^or^^or/y^^w/w raA办ar//y/ //a Aaya^f 
e々ç/r//m/fd/r 召м rey^vray/ya ayayaw ama/a ga/m/f ça，/ar，w 办/r/ajd/r//- 

may/ va /re y ^ /a r  Azar/wda ama/a ga/m/f ç/r炎，a6agay/w/w，am/z/awmay/ 
magyad/ d零 m，fd ，r

Жй^у/广
X^pe//ada ，々/rey a々 /ar，w mA^y/r rey於vr^y/yQy，wQ 办af/aw，/m^y， 

AçAw //А/w y，wag/ar 7979-см //da 办af/am，fd ，r  尺ey^vray/ya gr^pw 尺-
/м /З Л о /й /м а /，M ^r/y /o  尺oyy/，尸/ercorc/o 召owe仿 + va J97($-c/ //da №- 
，/hw  尺aym/ar/w 召arpay，La^bra，or/y^y，w，w d/re众，or" Xar/o P /e，rawce// 
，ara//wdaw ayay，goyw/mMf /wcayawa，ayar/ar/w/w rey於vr^y/y^y，gqyda/a- 
r，w，mAayyaw/afd/rm/f 办afga mA，axayy/y/ardaw，af /々/o/"wm"fd". MAay/r
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Dars va腳һ

çox м
wa，/.ca/ar/w/w，adg/々  v a，aA//7 ed/7rnaW /7a mAa^yaw/ajd/r/./m/j^r 召мм/аг- 

办/*r/* Aar 办/*r rnarAa/aWwda asar/& vaz/^ya"w/& geyda
(/b，o va ya v/也o 办arp^y
zamaw 办м /j “№ppow 7^/ev/S/bw № _ o r l  C〇rP〇ra，/bw” yb，o g r<  
7^^^ / O hm M ra，ara//wdaw Aaya^f e々ç/r//m/jd/r J9S0-c/ ///w /yMWM va 

萃-cA ///w o (々ya^rv 办/r/wc/ marAa/as/ o/aw
M/炎己/awce/owMw /Mwd/ar/ Azar/wda /j ^fmam/Qwm^jdr ^Bwwdbw
sowra d/ggaZ，avawdah rasm/ar/w 办arpas^wa yöwa/d//m/j va 办Mrda /j/ar 
J9S9-CM ///w d d a 办n w d a，amam/awarag，“ДбуА  々 maA炎ama” Azar/wda 
/j/ara s，a r，ver//m/jd/r 尺es，avras/yawzw，amam/awmaszwdaw sowra， S 
apre/ 799萃-cA //da 炎ape//awzw ap"j^  尺oma papasa V/ YoAaww Pave//w 
/ j ，/rah  //a 办a j ，"，mMjd"r D/var yr^s炎a/anwzw 办arpaszwz aAa，a edaw res- 
，avras/yaw^w sowMwcM marAa/as/ 799萃-cA //daw de a々办r  7999-см //a
炎/m/ davam e，m/jd/r

也 咖 # 尺/尺 尺 м尺см ^ту從所ye所 ’ АсуА认ymm 
办gyp认sv，抓 //從尺, 5 f從抓從尸/從如//從g r认 所 о尺认уһп

5*owMwcM jam yemay/ asar/ 萃5〇х$7〇 s m 「75x29 6 /çAda o/м办 
Aa/(yaww M//aw jaAar/wda /々\$*aw，a Mar/ya de//a Qras/ya mowasOnww 
yema  々o，â vwzw arxa d/varzwda çaA //m /jd/rD aF/w ç/asar//j/ad/y/za- 
maw o，ag yemaAxawa o/masa da，办м mövzM ma办ad yemaAxawa/an AçAw 
As，Aw/A众 ver//aw awawav/ mövzM/ardaw o/mMjd"r Əsar/w /j/awmas/ za- 
mawz mowasOnw asas /々/sa 办/wasz yew/ca，amam/awsa d a 「7萃9  々LMdov/g 
^ /roza，ara//wdaw 如如/mMj Dowa，o 召ramaw^e，ar^//wdaw yew/daw /j/aw/- 
//r va 办/wawzw ^Toza/ar a//as/w/w，Ar办as/ o/masz wazarda，"，"/wrd". Əsar 
da / o z a  Zar^//wdaw，Ar办aw/w mar a々z/ d/vanwz 办azama  々 AçAw s//ar/j 
ed//m/jd/. ya /々/w asas A/ssas/w/w As，Awda o/aw，avaw/a asar araszwdah 
A//a/ ja /々/// a ra"g  A/ssa， Aç a々mar szras^y/a 办azad//ara  々mar a々zda / o z a  
a//as/w/w ger办/ Zasv/r ed//m/jd/r yowMwcM yam №may/ asar/w/w /j/awd/y/ 
d/vanw garjzszwdah d/varda /sa Covaww/ Dowa，o da Mow，or/awo Tsawzw
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P.&) 己办W 办/Г
也  Hwç/. axara Azvbr/.w/w 治5v/r/&/. dbx/7

己/эсэ 办 axara Da Hwç/ 治r^//w办w
a^fva ed/7m/f o办raz/ar 私所 №шау/ asar/wdaw dbAa çox z/yQW
çalrn/j v a 仍rnqyacag gadar 办 r  ，axrn/waw J萃95-c/
/Ma axar/ /j/arnaya 办aj/arn/f va J萃9S-c/ /Ma axar Azar/wda /ј/ 办/,/rara炎，
Ax扮wda /f/arnay/ ^Oyaw&rrn/f&r

Da yam №rnay/ axar/W/ xMva忌a w/x办a，aw da^a xar，
va gwr" d/var Azar/wda /f/arn/fd/r va 办м xa办a办daw da o, ax/y^x炎a &y//. 
ÇAw炎/ raxxam /f/y^x炎a 炎/ш/ ga办м/ ed//a 办//maz. Leonardo o zamawa ga- 
dar möv^^d o/aw yr己x炎a yarad/c / /^ 7  awawa/ar/wdaw 炎awara çnarag  daf 
d/var奶 xa认/w/ yowarag Aamar/afd，rm/f， gexxo va max，汝a //a Az/ad汝- 
daw xowra,纪mpera //a Aam/w xa认/ xar，/afd/rm/fd/r MaAz 办м xa办a办daw 
da LeowardowMW axar/，amam/amax/wdaw 办/r weça // xowra a r ，/g xara办 
o/ma忌a 办af/am/fd/r

yow^wcM fam yemay/ axar/w/w /炎/ er炎aw wAxxax/ mövc^ddar 炎/， 
ow/ar/w da Leowardowww Aawx/xa，a/a办ax/wa a/d o/max/ gÄmaw ed///r 
AAxxa/ar dema炎 o/ar 炎/, or///wa//a eyw/ ö/çA/ara ma//炎d/r/ar va axardaw 
yar// o/arag 炎a^/z Azar/wda o/aw er炎aw wAxxa/arda 办az/ x/rda de，a//ar 
xara办 o/madaw, dag/g// /々a dövrAmAza ça，m/fd/r

尺所ду/
众/wc/ dAwya mAAar/办ax/ zamaw/ 办om6 a/awm/fyema z々a//wdaXo- 

wawca yam №may/ axar/ gam do/a &/xa/ar/a gorawmafdar y*a&//da axar 
xa^dah Ax，A ör，A/A d/vardad/r

J5J7-c/ ///w avva//ar/wda axar/w parça/ar/ a r ，/g yavaf-yavaf gopa- 
r a g ，ö A々/maya ^af/am /fd/rJ556-c///da — Leowardowawaxar/，amam/a- 
max/wdaw 5($ // xowra Leowardowaw 办/ogra// Corc/o POxar/ a r ，/g geyd 
ed/r 炎/，axar/w ya/w/z ga//g/ar/ darar va xowra 办//d/r/r 炎/，o办raz/ar/w 
炎/m//y/w/ xeçma^ mAm炎Aw dey//. J652-c/ //da axar 办oyawca gap/ arax/ 
A/xxa ^xowradaw Aam/w 乃/xxaw/w avva/炎/ 炎/m/ 办arpa ed//max/ da mAm^Aw
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Dars va腳һ

d/r 召МММ /wd/. asar/w marmaz/. A/.üaWwa ym:zw 淑zgAw 
a r h  也 görrna众 淑 r Əsar/w // /々w wA^a/ar/wa
/S，/wad edara众 geyd ed///r 炎/， qyag/^rvwzw dMrMjM ga/aca众 
ça /々/ma Aad/sas/w/ s/mvo//za edaca^ ja /々/da ça /々/m/fd/r La /々w 办м gAw 
asar/w Aam/w 乃/ssas/wda sowradbw 办Md ja /々/da gMr^^dr"m0  a r a々  var
va Tsawzw qyag/^rv de^f" ya/we // /々w wAsxa/arda gorMwmMjdMr J76($-c/ 
//da /sa asar/ gorMmag magsad/ //a MZMw ///ardaw 办ar/ asar/w As扮wdaw 
asz/m”  parda gö扮rA/mAjdAr La /々w xey/rxa^ magsad/a ed//m/j ^Mday/- 
j / /々/々  da asar/w zada/awmas/wa va z/yaw ça m々as/wa sa办a办 o/mMjdMr 6̂ e/a 

/々， MZMw ///ard/r pardaw/w gorMdM̂ M asar/w AzA ap/dgdaw  sowra d/vanw 
wam/awmas/ wa^/cas/wda asar /s/awm0 ，Za々 ra r pardaw/w d/vara asz/masz 
zamawz /sa parda sM/м d/varayop0 arag asar/w rawg/ar/w/w gar^maszwa 
va da^a da xara办 o/mas^wa sa办a办 o/mMjdMr

7796-cz //daw e，/办araw mowas"nw yema x々awasz Aa//y〇ya soxM/mMj 
yrawszz ordMsMwMw s//aA aw办a n  /々m/ /s，//ada o/Mwma^aAaj/ayrFraw- 
sa ordMsMwMw asgar/ar/ asar/w As，Awa daj/ar a ，arag owa çox c/dd/ za- 
da/ar vMr"r 办м da azm”  /々m/，ward/vaw/a yMxan yxarag Aavar//ar/w 
göz/ar/w/ oyMr va d/varda dej/ /々ar a p r/a r  LeowardowMw yara，dz^7 dAwya 
madaw/yya，/w/w aw wad/r /wc//ar/wdaw 办/r/ o/aw 办м d/var rasm /，awwma- 
yacag Aa/a sa八warag zada/awd/r///r Da^a sowra /sa mowas，ww Aam/w 
yema x々awasz Aa办sxawa /々m/ /s，//ada o/Mwma忌a 办a j/q ^ r  开am/w dövrda 
da asara çox c/dd/ z/yaw vMrM/Mr

7々 /wc/ dAwya mAAar/办as/ zamawz， 75 avgMs，79萃3-cA //da mowasO- 
nw yema x々awasz 办om办a //a vMrM/Mr 0 Mm/a do/dMrM/mMj，or办a/ar vas/，a- 
s/y/a asar/w 办om办awzw ga/pa/ar/wdaw zada a/maszwzw garysz öw/awsa da 
办om办aww yara，d^z gAc/A，/，rama da asara zar办a ewd/r/r
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Л ^ р я ；м

Rəsmdə təqdim olunan 1520-ci illərdə Giampietrino ləqəbi ilə ta­
nınmış italyan rəssamı Covanni Pietro Rozalli tərəfindən çəkilmiş “So­
nuncu şam yeməyi” əsəridir. London Kral İncəsənət Akademiyasında 
saxlanan bu əsər Da Vinçinin əsərinin ən yaxşı kopyası hesab edilir və 
Da Vinçinin əsərinin bərpası zamanı əsas mənbə kimi istifadə edilmiş­
dir. Kopyada Da Vinçinin əsərinin dövrümüzə çatmamış bəzi detalları 
da saxlanmışdır.

Əsərin ilk dəfə bərpa olunmasına ЈТ2б-а "办 Ж/Ае/яисМо R do浴 

tərəfindən cəhd edilmişdir. O, əsərdə qopmuş hissələri yağlı boya ilə 
bərpaetm əyəcəhdetm iş,sonraisəbütündivarrəsm inivem ikləm işdir. 
Lakin bu bərpa uğurlu alınmamış, növbəti bərpa isə 777沒-с/ //^ С Й -  

Ж яи я  tərəfindən edilmişdir. Mazza Belottinin əsərə əlavə etdiyi 
bütün hissələri (yağlı boya ilə işlənmiş detalları) əsərdən təmizlədikdən 
sonra, divar rəsmini demək olar ki, yenidən işləmişdir. O, demək olar 
ki, əsərdəki hər şeyi yenidən işləmiş, yalnız sonuncu üç simaya (Matfey, 
Faddey,Simon)əhalininciddietirazındansonratoxunmamışdır.

办 //А 办 Ray^zz/yə həvalə edi­
lir. Freskaların bərpası üzrə tanınmış mütəxəssis olan Barezzi 1821-ci 
ildə əsər üzərində bərpa işlərinə başlayır, lakin qısa müddət sonra o, işini
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yarımçıq saxlamalı olur. Çünki o, Da Vinçinin yaratdığı bu əsərin bir 
freska olmadığını， sadəcə olaraq çox məharətlə yaradılmış möhtəşəm di­
yar rəsmi olduğunu anlayır. Lakin bu zaman artıq çox gec idi. Çünki artıq 
Barrezi bu həqiqəti anlayan kimi əsərin mərkəzi hissəsinə (İsa və onun 
yaxınlığında olan həvarilərin surətinə) böyük zədə vurmuşdu. Əsəri bər­
bad hala salmasından çox kədərlənən Barezzi daha sonra əsrin mərkəzi 
hissəsindən qoparılmış parçaları gillə yerinə yapışdırmağa cəhd etmişdi.

洲-c/ /Ma //A д у м т  c/W / 似办吟/狀而 ydm
[м /с/ 尺йс/ ehtiyatla və səliqəylə əsərin ətrafı tədqiqi və öyrənilmə­
si ilə məşğul olmuş， daha sonra isə onu sonradan əlavə edilmiş ünsürlər­
dən təmizləmişdir. 7Р24-СЙ //办 /ya 办办/r qa办尸办

b 所/z/a所а /у/讲*/ йрй尸所疋у 办az/ 办/жа/讲*/ й /р //a 办讲A/f所/yd/r.
İkinci dünya müharibəsi zamanı，1943-cü ildə divar rəsminə qar­

şı edilmiş bombalı hücumdan sonra isə əsər üzərində ilk bərpa işlərini 
7Р57-7Р54-СЙ ///arda 抓ймго 凡 //y/o/// aparır. Pelisiolli əsərin təmizlən­
məsinə fikir verməklə yanaşı， bombanın təsiri ilə qopmuş hissələrin bər- 
kidilməsinə xüsusi diqqət ayırır.

Өуж/疋办ayp“
7970-c/. /7/ar/w asar /d/.

J97($-c/Ua asar/./İ/wc/. AayGZ veraw va Aa/a asara
day/j/似/众 xar/с，asar/w /7炎 o/ar 炎/，办arpa edaw asas- 
" 办arpa 4 /ar/wa 办 阳 /&. Ј97($-Ј999-см ///ar arz/wda yaw/ 淑z //
dava所 eda尺办arpa /y/ar/尺a P ///尺 Лгй所办///й Дйгс///о尺 raA办ar/汝 dm/& 
asar/w 办arpasa AçAw 办буА众办/r Aornaw^a ja炎//wda， aw yAlsa  々p e ja炎a r"忌a 
ma//众 rnA，axass/s/ar ça/0 rn0 /ar ^Barpa /f/ar/ zarnaw Aarn da asar a，r _  
ja /々M a，a却  々d / m / ^ / r

Л 9



Ə%灿 7975-c/. /.№幻gö池灿料

As扮 治 m/z/эш^у/.， za办 

gö扮гш^у/. va ̂ И Ш ^Т У  yfw/巧办 /j/ar/w/W
wa"(^r/W/. “m也w 顺 _ 咖 也 r/Wa g她顺妨淑 /况

^BMwdfw э^гэ/炎/ ，э(гА办э/эг gösbrrn/jd/r 炎/，asar/w //炎/w yer/w/.& - 
owMW 办arp“ ^w“ va gorMwrn^^wf çox vm:Z maw// wa-

"сэ/эг do^^rMr 召"w“ göra 办 /jç/ gr^p mow“s " r ，w yemaAx“w“s/w/ 
ш0^Аг/эуэгэ ，々少rn^z шАф//э o/ww“w ma “々w“ y v /гшэ^ gar“ r/w“ ga//r 
GÖrA/mAj b^№/r/ar^w 办/r/ 办 o，“ v̂w A“v“s/w“， /s，///众 A ra o -  
s/wa xAsMs/ d/ggaZyd/r//mas/ o/шмј办 r  y4/zwm0 gar“ r“ as“saw уешэА^“-
w“wzw pawora/ar/w/w “ç"m“sz 如w M/M/.

sowr“ asar/w as//w/w 办э^р“ o/Mwm“sz AçAw ç“ /0 m“/“ r“ 办“j- 
/“w&. 7/々  wöv办э^э asar/w or///w“ /z //э，sowr“d“w шАх，э / / /asr/arA  owww 
As扮wA 办э^р“ /j/ar/ “p“ rm“如  ç“ /0 m0  Ms，“ /“ r ，ar^//w^^w э/“гэ ed//m/j 
A/ssa/ar/wj^rg/awd/r//mas/ AçAw asar Azar/wA /w/r“gzrm，zz jA“ /“w&rm“， 

众，os炎op/众 гэ m/炎ros炎op/众办m：0  炎/m/ шАх，э / / /，э(гА办э/ar “p“ r//&. 
召э^р“ AçAw gara炎// o/“w F/w&or gasr/w/w [ r “ / [/Y“ 6x“w“szwd“ sm:/“wz-
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r a ，agd/.rn ed/7d/.方幻w a s a r / w  办az/. AA^a/ar/wa，охм- 
wM/mf&^7, yaw/ 办arpff/^rvw zarar ye，/rrna^/y/ g^rnfw ed///rd/.召м fp g  
rnfv/y/a g f r ^ g  办м/ашд rawg/a /j/awrn/j A/ssa/ar /d/. L f /々w，adg/gf，/fr7w 
sowrfh rnarAa/as/wda Aarn/w A/ssa/ar/w da asara sowrfdfw a/fva ed//mas/ 
va as//wda or//./wf/ybrmf也办己/a 也，f//^rvw asarda o/rnfrnfsz rnAayyaw
ed//d/.

Tsf o办rfzzwzw 办arpfdfw avva/炎/ 忌df) va sowrfh 0 o/df) görA-
wA料

// davam edaw 办arp f ç f/0 mf/^rvwdfw sowrf -  rnqy 7999-см
//da asar /c，/rnf/yya，a ，agd/rn ed//d/. Z f /々w asara 办rn:rnf如  ga/aw，frnf- 

owww ym^w/^vwf 办Mrm^/mfdf va A a r y f / w ^ z  ow 办 
dag/gam A dda"w daasara^fm f^fdm aya/cfzaver//d/.L f^/w asar/w /c- 
，/mf/yya，a ，agd/m ed//mas/wdaw sowrf asarda ed//m/j c/dd/ day/j/炎//炎/ar 
mA办fA/sa va mAzf炎/ra/ara，e，/r fz /f r f  sa办a^o/dM.^6 / r çoxmA，axass/s- 
/ar D f F/wç/w/w or///wf/ y f r fd w "忌zwf wöv办a，/ a/fva/ar ed//mas/w/ geyd 
e，d//ar Де/a 炎/， asarda rawg v a ，ow day/j/炎//炎/ar/，Aa，，f  办az/ s/mf/^rvw



治5V/> &[y/WW(y/* qy&w / j / . 尤о/мш办(ya
va ‘MW %纪办

尺從/”，尺办從尺&/ С^у所乂 ЛеА ed//m/f 办м &y/+f/+W/+Wara с/&̂ +
w— 扣 w 顺 /細 .

Ə办A&y故

A dMM"qyev M  x o O a b W , 7 P d 4

2. M a 州州adovo 2*. 奶己/州/-以azar/ Boh, 2007

3. Ммлюемно 五.С*мкс州мнсАт似  Ат̂̂атло. ̂мА̂лон&ж̂ло., Mr, 2072

4. &ггш，穴/cAord Z/as* o以j №\s*办州eowors*，G/ow/M/g/ CoZo/Mcd <S*/W/we 

CAo^e/ 处 v/价 j

5 .  尸/afro以ga//，N/rsf o以j CO/o/Mcc/，ads. TAa <S/S/以a CAo^a/.. J  G/or/oMs 

穴as^oroO■洲 ， Nor^y 办ro^s，ZS*B# 0-$70P-$77d-P
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沢 va Av矜 /у如 如 故 Wx/

İn tibahdövrününinkişafaxınm acəlbolunm ayanRusiyanmta-  
rixi inkişafının xüsusiyyətləri qədim dövr abidələrinə olan marağm di­
gər Avropa ölkələrinə nisbətən daha gec oyanmasına səbəb oldu. Qədim 
tikililər memarlardan əvvəl tarixçiləri maraqlandırmağa başladı. XVIII 
əsr ərzində Rusiyanın professional memarlığı əsasən klassik formaların 
öyrənilməsi istiqamətində inkişaf edirdi. Orta əsr tikililəri bir çox hallar­
da dəyişilmiş zövqlərə uyğun olaraq yenidən qurulurdu.

Ənənəvi tendensiyadan ilk dəfə uzüaqlaşan memar, heykəltaraş
(ilk daş heykəllərin müəllifidir)， 
sənətkar, kitab ustası Vasiliy Yer- 
molin olmuşdur. Əvvəlki mər­
hələlərdə dağılan abidələr adətən 
tam dağıdılırdı və yenidən tikilir­
di. Tacir nəslindən olan bu ustad 
XV əsrin ikinci yarısından başla­
yaraq Moskva knyazlarının sifa- 
rışləri ilə Moskva Kremlinin abi­
dələrini yeniləyirdi.

1468-ci ildə Yermolin Krem­
lin darvazasını yaradır və daşdan 
m üqəddəsG eorgiabidəsiniyara- 
d ır.Q aynaqlardaY erm olin“pre- 
dstatel” kimi qeyd olunur ki, bu da 
onun bütün bərpa işlərinə başçılıq



edən şəxs kimi tərif etməyə 
imkan verir. Onun bu sahədə 
ilk lahiyəsi 1462-ci ildə Mos­
kva Kremlinin Spas Darvazası 
ətraf! tacir sıralarının bərpa iş- 
ləriolmuşdur.M GY-ciiləYer- 
molinin Kremlin VOzneseniye 
monastırında apardığı bərpa 
işləri aiddir. Burada o ilk dəfə 
qırmızı kərpicdən istifadə et­
mişdir. 1469-cu ildə Yermolin 
Vladimirdə yerləşən Qızıl dar­
vazalı məbədi “yeniləyir”. Yer- 
molinin məhşur lahiyələrindən 
Troitse-Sergiyev monastırının 

bərpasıdır. Bərpaçının bu abidəyə xüsusi münasibəti onun ailəsinin, əc­
dadlarının monastırın tikilməsində və fəaliyyətində olduğu əhəmiyyətli 
rolu da vadar etmişdir. O burada Ağdaşlı yemək zalını bərpa etmişdir 
(Белокаменная трапезная). Bərpaçı kimi Yermolinin son işlərindən 
1471-ciiləY uryev-PolskdaG eorgikilsəsidir.R usiyatarix ininm əh- 
şur mənbəsi olan “Yermolin tarixnaməsi”ndə qeyd olunur ki, Moskva 
Kremlinin Uspeniye kilsəsi tikildiyi zaman (1472-1474) memarlar ara­
sında mübahisə yaranır və Vasiliy Yermolin bu sahədəki fəaliyyətindən 
uzaqlaşıb,kitabtərtibatıiləm əşğulolm ağa“ciddimeyllərgöstərir” .

XVIII əsrdən başlayaraq bərpa işlərində müəyyən canlanma hiss 
olunur. Bu aspektdə ən böyük plan dəyişikliyinə memar Bajenovun 
m öhtəşəm layihəsiəsasm daM oskvaK rem lim əruzqalm ahidi.Ba- 
jenovun yeni sarayının layihəsinə əsasən, Kremlin üç sahilyanı qülləsi 
və digər tikililər sökülməli idi. “Kreml tikililəri haqqında qısa fıkirlər” 
adlı yazısında Bajenov öz vəzifələrini aşağıdakı şəkildə müəyyən et­
mişdi: “Köhnə və dağılmış şəhərin görünüşünü yeniləşdirməli”. Klassik
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üslublu memar olan Bajenova orta əsr şəhəri yöndəmsiz görünürdü.
1733-cü ildə sarayın təməlinin qoyulduğu zaman Bajenovun söy­

ədiy i təntənəli nitqdə onun əsasən “Narışkin dövrü barokkosuna” aid 
tikililərə rəğbəti bildirilmişdi. Aydındır ki, artıq bu dövrdə Pyotrdan əv­
vəlki dövrlərə aid memarlığa münasibət formalaşırdı.

XVIII əsrin ikinci yarısında rus memarlığında “yalançı qotikanın” 
yayılmasının özü də qədim rus tikililərinə daha diqqətli yanaşılmasına 
imkan yaradırdı. Rusiyada inşa ilə məşğul olan bir çox memarlar əsl Av­
ropa qotikası ilə tanış deyildilər. Onlar bu istiqamətdəki işlərində əsasən 
İngiltərə qravüralarına müraciət edirdilər. Klassik memarlar üçün 20 
əlavə mənbə rolunu onlar tərəfindən “qotika” kimi qavranılan qədim 
rus tikililərinə müraciət edilməsi oynayırdı. Öz xarakterinə görə bərpaya 
yaxınlaşan ilk vacib tədbirlər bu dövrlərə təsadüf edir. Bajenov tərəfin­
dən yeni Kreml sarayının inşa layihəsindən II Yekaterinanın imtinasın­
dan sonra sökülmüş qüllə və divarlar 1783-cü ildə əvvəlki formalarında 
yenidən bərpa olundu. Qüllə və divarların bərpası, sözsüz ki, müasirləri 
tərəfindən mühüm tarixi və memarlıq abidəsi kimi qavranılan Kremlə 
öz əvvəlki tamlığını qaytarmaq məqsədini daşıyırdı.

Kreml abidələrinə olan xüsusi münasibət 1812-ci il yanğınından 
sonra Moskvanın bərpası zamanı mühüm rol oynadı. Bir qayda olaraq, 
hətta yeni Moskva tikililəri belə, yanğından sonra XIX əsrin əvvələrinin 
zövqlərini əks etdirən tamamilə yeni formada bərpa olunurdu. Şəhərin 
görünüşü kəskin şəkildə dəyişildi. Lakin Kreml tikililərinin bərpasına 
başqaşəkildəyanaşıld ı.O nlarıilknövbədətəm iretm əyəçalışırd ılar. 
Napoleon ordusunun geri çəkilməsindən sonra partladılmış tikililəri qə­
dim formalarına bənzər şəkildə bərpa etməyə çalışırdılar. Bu işə ən yax­
şı memarlar O.İ.Bove, İ.V.Yeqotov, İ.D.Jilyardi, L.Ruska, İ.T.Tamanski 
cəlb olunmuşdular. XIX əsrin birinci yarısında rus milli mədəniyyətinin 
təzahürü olan tarixə, orta əsr memarlığına olan maraq daha da artırdı. 
Bu maraq Avropa ölkələrinin mədəniyyətindəki analoji tendensiyalarla 
həmahəng idi və eyni tarixi-mədəni səbəblərdən irəli gəlirdi: elmi, xüsu­



silə tarixi biliklərin inkişafı, romantizmin təsiri. Bu ruh Rusiyanın Fran­
sa ordusuna qalib gəlməsindən, sonralar isə slavyan yönümlü hərəkatın 
genişlənməsindən sonra daha da tezləşmişdi. Bu dövrün tikililərində qə­
dim rus memarlığının formalarına müraciət olunması artıq psevdoqotika 
ilə qarışdırılmırdı və tamamilə müstəqil şəkil alırdı. Zaman daxilində 
dəyişkənliyə uğrayan, müxtəlif mədəni cərəyanları əks etdirən, müxtəlif 
üslub formalarını alan Rusiya memarlığı XX əsrin əvvəllərinə qədər rus 
memarlarınınyaradıcılığınınəsasxüsusiyyətləriniözündəəksetdirirdi.

Orta əsr rus memarlığının formalarına müraciət olunması mövcud 
abidələrin tədqiqini və bu tədqiqatların dərc edilməsini şərtləndirdi. Bunlar 
sırasmagörkəmlitarixçiN.M.Kavamzinin,A.A.Martmovunvəİ.M.Sne- 
giryovun 21 dərcləri aiddir. X-IX əsrin ortalarında yaranan abidələrin 
qorunması və bərpası sahəsində məsələlərin həlli 1846-1889-cu illərdə 
mövcud olan İmperator rus arxeoloji cəmiyyətinin və İmperator arxe­
oloji komissiyasının (1859-cu ildə yaradılmış və memarlıq abidələrilə 
məşğul olan əsas orqan) və 1864-cü ildə yaradılmış Moskva arxeoloji 
cəmiyyətinin əsas fəaliyyəti sayəsində xüsusi əhəmiyyət kəsb edirdi. La­
kin Rusiyada abidələrin qorunması sahəsində vahid qanunverici orqan yox 
idi. Abidələrə olan marağın artması bərpa fəaliyyətinin genişlənməsinə sə­
bəb olurdu. Artıq ilk dövrlərdə bu maraq sonralar Violle-le-Dük tərəfindən 
fbrmulə edilmiş üslub restavrasiyasmm 
normalarına meyl göstərirdi. Bu döv­
rün əsas xüsusiyyətlərindən biri bərpa 
tədqiqatlarının yoxluğu və ya çox aşağı 
səviyyədə olması idi. XIX əsrin sonla­
rına doğru bərpa işlərinin aparılması­
na daha böyük ciddiliklə yanaşılması 
təsəvvürləri tədricən yetişirdi. Məsələn, 
bərpa olunan abidələrin tədqiqatları də­
rinləşməyə, onların dəqiqliyinə tələbat 
artmağa başladı. 1890-cı illər üçün üs-
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lub restavrasiyasrnrn bir çox 
izini özündə qoruyub saxla­
mış, lakin daha dərin arxeolo­
ji tədqiqatlara əsaslanan işlər 
xarakterikdir. XIX əsrin bərpa 
təcrübələrində 1858-ci ildə 
F.Rixter tərəfindən Roma- 
novlar Sarayının (Романовы 
палаты) bərpası qeyd ol皿ur.

1893-1900-cü mərdə
V SuslovNovqorodSofyam əbədininbərpasınarəhbərliketmişdir.

Rusiya praktikasında yeni bərpa metodlarının bütünlüklə forma­
laşması XX əsrin əvvələrinə təsadüf edir və arxeoloji komissiyanın ən 
fəal üzvlərindən biri olan memar, arxeoloq P.P.Pokrışkinin adı ilə bağ­
lıdır. 1902-1908-ci illərdə Novqorodda Spas kilsəsinin bərpası ona bö­
yük şöhrət gətirdi.

Abidənin tədqiqatının 
dəqiqliyi, onun fıksasiyası, 
inşa işlərinin icrasına görə 
bu bərpa heç bir təkrara ma­
lik deyildi. Abidədə bərpa 
əlavələri minimuma endiril­
miş, rəngkarlıq işləri, hör­
günün xarakterik fakturası 
qorunub saxlanmışdı. Pokrış- 
kinin ən böyük səhvi texniki 
xarakter daşıyırdı - fasadın suvağında o dövr üçün yeni material olan 
portlandsementdən istifadə edilməsi, bu materialın buxar keçirməmə- 
si səbəbindən, xarici divar rəsmlərinin vəziyyətini korlamışdı. Bu səhv 
Pokrışkinin özü tərəfindən tezliklə aradan götürüldü. Müasirləri tərə­
findən bu kilsənin bərpasının qiymətləndirilməsi abidələrə və onların
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bərpasmaqarşıictimaişüurdaolanböyükdəyişikliklərixarakterizəedir.
Pokrışkin tərəfindən görülən işin böyük professional səviyyəsini 

qeyd edən tənqidçilər, ilk növbədə rəssamlar N.K.Rerix, İ.E.Qrabar 
ümumiyyətlə abidələrin bərpası ideyasının qanuniliyini şübhə altına 
alırdılar.

İqor Qrabar (1871-1960) görkəmli rus-sovet rəssamı, sənətşünas 
və bərpaçıdır. Moskva və Peterburq Rəssamlıq Akademiyasında təhsil 
alıb. Burada o məhşur Çistyakov, Repin məktəbinin təsirini ciddi şəkil­
də əldə etmişdir. 1916-cı ildən başlayaraq Qrabar muzey sistemində, xü­
susən ekspozisiya fəaliyyətində islahatlar formalaşdırır və onları Tret­
yakov qalereyasında tətbiq edir. Burada tarixi-xronoloji və monoqrafik 
m etodaəsaslananekspozisiyatəşkiledilir.1917-ciildəQalereyanınin- 
ventarizasiyası keçırilır, 4000 əsərin atribusiyası dəqiqləşdirilir, bərpa 
olunur və təmizlənir. 1918-1930-cu illərdə Qrabar Mərkəzi Bərpa Ema­
latxanalarına (hazırda: İ.Qrabar adına Elmi Bərpa mərkəzi) rəhbərlik et­
mişdir. 1943-cü ildə Qrabar sovet 
muzey fondlarının İkinci Dünya 
Müharibəsində itirdiyi sənət əsər­
lərinin təzminatı qismində Alma­
niya və onun müttəfiqlərinin mə­
dəni irsinin SSRİ-yə gətirilməsi 
ideyası ilə çıxış etmişdir. Bu illər­
də o cəphədən gətirilən əsərlərin 
qəbulunu, siyahılarının tərtibatını 
təşkil edirdi.

Qrabarın fıkrincə, bərpa 
abidələrin qorunub saxlanması 
şəraitinin yaxşılaşdırılmasına 
yönəlmiş konservasiyanın daha 
geniş anlayışıdır. Bərpada iki
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əsas an mövcuddur - açılma və bərpa. Abidədəki bədii və tarixi cəhətdən 
dəyərliheçbirşeyinm əhvedilm əm əsibaxım m danbirincisinədahaüs- 
tünlük verilməlidir. Hər bir bərpa “zərurətdən doğmalıdır, bərpa-bərpa 
xatirinə aparılmamalıdır” . Qrabar xüsusilə “təkcə abidənin nəinki açıl­
ması ilə kifayətlənməyən, hətta ona itmiş hissələrin əvəz olunması adı 
altında həqiqətdən uzaq, şəxsi mülahizələrə əsaslanan əlavələrin edil­
məsi kimi köhnə adətdən çəkinməyi tövsiyyə edirdi” . Bununla belə, bir 
çox hallarda bərpa -  “məhvə məruz qalmış incəsənət abidələrinin xilası 
üçün yeganə düzgün və etibarlı vasitədir” . Texniki səbəblərdən əlavə, 
bərpaya zərurət “abidə yöndəmsiz, bizim estetik hisslərimizi təhqir edən 
vəziyyət aldığı zaman yaranır”. Qrabar abidələrə yeni əlavələrin edilmə­
si (kərpic üzərində göstərilmiş tarix) və bərpa əsnasında abidənin inşa 
materialına uyğun materialların tətbiqi zərurətini qeyd edirdi.

Bərpanın metodikası məsələləri haqqında mühüm fikirlər, eyni 
zamanda Orta Asiya abidələrinin bərpası haqqındakı məqaləsinin giri­
şində vermiş B.N.Zasıpkinə də aiddir. Zasıpkin abidələrin tədqiqinin 
m em arlıq-arxeolojim etodlarım əsələlərinəxüsusidiqqətyetirm işdir. 
Tədqiqatın bu şəkildəki forması çox geniş olmalıdır fiksasiyadan əlavə, 
texnoloji və texniki tədqiqat, konstruksiyaların, memarlıq formaları­
nın, dekorun tədqiqatı, qədim hissələrin və ya ilkin görünüşün araşdı­
rılması, toplanmış materialların analizi bura daxildir. Abidənin bərpası 
və rekonstruksiyası sintez təşkil etməlidir (bu halda o, rekonstruksiya 
adı altında abidənin fraqmentar və ya qismən bərpasını nəzərdə tutur­
du). Zasıpkin yazırdı: “Ciddi elmi qərarları və böyük maddi vəsaitin 
olmasını tələb edən bu metodların mürəkkəbliyi, abidələrin fraqmentar 
və ya böyük dağıntılara məruz qalması rekonstruksiyanın, xüsusən tam 
bərpanın aparılmasına imkan vermir və adətən qalmış hissələrin araşdı­
rılması və lazımi möhkəmləndirmənin aparılması, bəzi hallarda isə sa­
dəcə açılma ilə kifayətlənmək lazım bilinir. Rekonstruksiya və bərpanı 
sözün əsl mənasında yalnız sırf elmi tələblərdən əlavə, ansamblın bunu 
tələb etdiyi, memarlıq formalarının tamamlanması və abidənin tamlığı
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zərurət doğurduğu hallarda aparmaq lazımdır. Digər hallarda isə me­
marlıq-arxeoloji tədqiqatın son məqsədi və sonrakı sənətşünaslıq və ya 
mədəni-tarixi qaydada tədqiqatların və qərarların nəticəsi kimi nəzərdə 
tutmaq lazımdır”.
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Elm və texnika inkişaf etdikcə, tədqiqat məsələlərinin həllində 
elmi metodlara əsaslanma getdikcə daha geniş istifadə olunur. Zən­
gin mədəniyyətə sahib olan Azərbaycan, maddi mədəniyyətiylə nəin­
ki Azərbaycan sərhədləri içərisində, eyni zamanda sərhədləri çox aşa­
raq dünya xalqlarının mədəniyyətini də özünə heyran qoymaqdadır. 
İncəsənət əsərlərinin tədqiqi zamanı dəqiq elmlərə müraciət olunması 
zərurəti bu gün açıq-aşkardır. Konservasiya, restavrasiya, qədim sənət­
karlıq texnikalarının öyrənilməsi və incəsənət əsərlərinin texnoloji eks­
pertizası, müasir fiziki-kimyəvi tədqiqat metodlarının köməyi ilə yeni 
keyfiyyətlər kəsb edir. Tariximizi canlandıran və yaşadan nadir sənət 
əsərləri fiziki, kimyəvi və mexaniki təsirlərə məruz qalaraq müəyyən 
zaman kəsiyində yox olmağa üz tuturlar. Bu səbəbdən də hər bir muzey 
işçisi -  sənətşünas, mühafiz, bərpaçılar -  sadəcə olaraq bu metodların 
imkanları barədə məlumatlarla kifayətlənməməlidir.

Həmçinin muzey işçiləri dəqiq bilməlidir ki, hansı hallarda və han­
sı məqsədlərlə bu üsulları tətbiq etmək olar. Bu metodlardan daha məq­
bul olanına əməli olaraq yiyələnmək və xüsusi təchiz olunmuş labora­
toriyada aparılmış tədqiqatların nəticələrinə əsaslanaraq, istifadə etmək 
zəruridir.

Azərbaycanda sənət əsərlərinin elmi-bərpası məhfumu 1950-ci 
illərdə formalaşmağa başlanıldı. Bərpa sənəti yüksək dərəcəli bərpa- 
çı-rəssam Fərhad İbrahim oğlu Hacıyevin adıyla bağlıdır. Fərhad Ha­



cıyev 29 avqust 1929-cu ildə Şamaxı şəhərində anadan olmuşdur. Ata­
sı İbrahim hörmətli müəllim, bacarıqlı inzibatçı, hüquqşünas və cəsur 
təşkilatçı idi. Fərhadın bədii zövqünün inkişafında, yaradıcılıq düşün­
cələrinin ifadəsində anası Səltənət Səlim qızı Həmidzadə (Şamaxının 
ilk savadlı qadın-müəllimi və Bakıdakı H.Z.Tağıyevin tikdirdiyi qızlar 
gimnaziyasının ilk məzunu) müstəsna rol oynamışdır. 1945-49-cu illər­
də F.Hacıyev Bakıda Ə.Əzimzadə adına rəssamlıq məktəbində ilk rəs­
samlıq təhsilini alır. Bakıda təhsilini bitiridikdən sonra, 1950-55-ci illər­
də Moskvada Surikov adına Ali Rəssamlıq institutunda təhsilini davam 
etdirir. Burada oxuduğu illərdə məşhur akademik İqor Qrabar, Viktor 
Filatov，StepenÇurakov，Korovin,Yakovlevkimidahibərpaçı-rəssam- 
lardanbərpasənətininsirlərinəyiyələnir.İnstitutdaoxuduğuillərdəF. 
Hacıyev 400-dən çox müxtəlif növ sənət əsərlərini ustalıqla bərpa və 
konservasiya etmişdir. Bu əsərlərdən: hal-hazırda Drezden qalereyasında 
sərgilənən məşhur Novoqorodun, Pskovun, Vladimir və Suzdalın ikona­
larını, Kiyevin “Müqəddəs Sofiya” kilsəsinin mozaik kompozisiyalarını, 
Vilnyusdan Çürlyonisin qrafik əsərlərini, Ermitaj muzeyinin, Tretyakov 
qalereyasının, A.S.Puşkin adına İncəsənət muzeyinin müxtəlif yağlı 
boya tablolarını bərpa və konservasiya etmişdir. 1957-ci ilin sentyabr 
ayında Fərhad Hacıyev Rüstəm Mustafayev adına Azərbaycan Dövlət 
İncəsənət Muzeyində ilk bərpaçı-rəssam olaraq işə başlayır. Bu tarixə 
qədər Azərbaycan muzeylərində təhsilli bərpaçı-rəssam vəzifəsində heç 
kim işləməmişdir. Uzun zaman ağır şəraitlərdə: qaranlıq otaqda və rü­
tubətli zirzəmidə öyrəndiyi bilikləri və bərpa sənətinin sirlərini yorul­
madan tətbiq edirdi. Nəzərə almalıyıq ki, bərpa sənəti elminin anlayışı 
bilinməyən bir zamanda təbii ki, nə təchizatlı bərpa laboratoriyasından, 
nə də bərpa sənəti üçün lazımi materiallardan söz gedə bilməzdi. Fərhad 
Hacıyev təsviri sənət sahəsində bilinməyən və tanınmayan bir elm sahə­
sinin sağlam təməlini qoymağa başlamışdır. F.Hacıyev muzeydə fəaliy­
yət göstərdiyi çox qısa bir zamanda 100-dən artıq yağlı boya tablolarının 
bərpa və konservasiyasını həyata keçirdi. Bu şedevr əsərlərdən: XVII
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əsrin Holland rəssamlarının əsərləri, XVIII-XIX-XX əsr Azərbaycanın 
məşhurrəssamlarmdanB.Kəngərli,Ə.Əzimzadə,M .Nəvvab,M.Abba- 
sov, M.Cavadov və T.Cavadov qardaşları, T.Nərimanbəyov, T.Salahov, 
M.Abdullayev və s. əsərləri, Rus rəssamlarından Tropinin, Korovin, 
Ayvazovski,Borovikoski,Kandinskiy,Şaqal,Vereşaqin,M aşkovvəs. 
əsərləri, xarici rəssamlardan A.de Şarto, J. Düpre, Y.Stık və s. əsərlərini 
ustalıqla bərpa etmişdir. Xüsusilə 1959-60-cı illərdə bərpa və konserva­
siya əməliyyatlarını icra etdiyi rus rəssamı İ.Brodskinin fırçasına məx­
sus olan “Hacı Zeynalabdin Tağıyevin” portreti bərpaçı-rəssama böyük 
uğur gətirdi. Bərpaçı-rəssam 1961-ci ildə SSRİ-nin Rəssamlar İttifaqının 
üzvü seçilir və 1966-cı ildə SSRİ Mədəniyyət Nazirliyinin Baş Təsviri 
İncəsənət İdarəsi F.Hacıyevə bərpa sahəsində əldə etdiyi müvəffəqiy­
yətlərə görə, ali dərəcəli bərpaçı-rəssam kimi qiymətləndirərək vəsiqə 
təqdim edir. 1970-ci ildə YUNESKO-nun nəzdində olan İKOM bey­
nəlxalq cəmiyyətinin üzvü seçildi və bir sıra ümumittifaq və beynəlxalq 
konfranslarda, seminarlarda aktiv iştirak edirdi. 14 il sonra yəni 1971-ci 
ildə Rüstəm Mustafayev adına Azərbaycan Dövlət İncəsənət Muzeyinin 
nəzdində “Mərkəzi Bərpa Emalatxanası” qurulur.

14 il muzeyin zirzəmisində fəaliyyət göstərən emalatxana mərkəzi 
status aldığında, İçərişəhərdə yerləşən “Bəylər” məscidində fəaliyyətinə 
davam edir. Getdikcə böyüyən emalatxanada mütəxəssislərin yetişdi- 
rilməsinə Fərhad Hacıyev çox önəm veriridi. Bərpa sənətinin sirlərinə 
yiyələnən gənc bərpaçılar incəsənətin müxtəlif sahələri: dekorativ-tət­
biqi sənət, boyakarlıq, qrafika və s. üzrə qruplaşdırırdılar. Nəhayət, 
1981-ci ildə Nazirlər Kabinetinin sərəncamı və Mədəniyyət Nazirliyinin 
əmri ilə R.Mustafayev adına muzeyin nəzdində olan “Mərkəzi Bərpa 
Emalatxanası”nın əsasında müstəqil bir təşkilat “Muzey Sərvətləri və 
Xatirə Əşyalarının Elmi Bərpa Mərkəzi” yarandı. Bu mərkəz öz fəaliy­
yətinə elə “Bəylər” məscidində davam etdirdi.



Professional iş həyatına muzeyin qaranlıq və rütubətli zirzəmisin­
də kiçik bir otaqda başlayan gənc bərpaçı-rəssam Fərhat Hacıyev, yan­
dırdığı sənət sevgisinin şamı ilə Azərbaycan bərpa tarixində sönməz, 
işıqlı bir yol açdı.

“Bərpa” sözü latınca restauro “bərpa edirəm” feilindən formala­
şaraq, restauratio “restavrasiya” sözündən inkişaf etmişdir. Maddi və 
mənəvi mədəniyyətimizin təmsilçiləri hesab olunan muzey sərvətləri 
yuxarıda da qeyd etdiyim kimi, fiziki, kimyəvi, bioloji və mexaniki tə­
sirlərə məruz qalaraq məhv olmağa üz tuturlar. Bu prosesin qarşısının 
alınması demək olar ki, mümkün deyil. Biz bərpaçı-rəssamların illərin 
təcrübəsiylə əldə etdiyimiz bilik və bacarıqlarla bu qənaətə gələ bilərik 
ki, öz daxili həyatlarıyla yaşayan orqanik və inorqanik əsərlərin yaşlan- 
masının qarşısı alınmasa belə, ən azından bu sürətli proses yavaşladıla 
bilər. Müxtəlif mikroorqanizmaların təsirinə məruz qalan tarixi əsər­
lərə ilkin və düzgün müdaxilə əsərin daha uzun müddət ekspozisiya və 
ya muzeylərin fondlarında qorunmasına və sərgilənməsinə xidmət edə 
bilər. Bəs zamanında və düzgün müdaxilə məhfumuna nələr daxildir? 
Avropa, rus və Azərbaycanın bərpaçı-rəssamları bir əsrə yaxındır ki, hər 
hansı bir əsərə müdaxilə etmədən öncə, bərpa elminin 5 önəmli prinsi­
pini əsas tutaraq yola çıxırlar.

1. Bərpa sənətinin ən önəmli və birinci prinsipi : bərpaçı-rəssam 
bərpa etdiyi əsərdə rəssamın “yaradıcılıq” üslubunu dəyişdirərək, öz üs­
lubunu icra etməməsinə diqqət yetirməsidir.

2. Bərpa sənətinin ikinci prinsipi: bərpaçı-rəssam bərpa edilən 
əsərə öz xəyal gücünə dayanaraq olmayan hər hansı bir detalı əlavə et­
məsi və ya dəyişdirməsi qəti qadağandır.

3. Bərpa sənətinin üçüncü prinsipi: öncəliklə əsəri korlayan və 
məhv edən səbəbləri aradan qaldırılması və əsərin üst təbəqəsində mey­
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dana gələn bütün xarici kir və tozların təmizlənməsi. Əsərin hər hansı 
bir yerində itgilərin geri tamamlanması mövzusu hər zaman xüsusi səla­
hiyyətli bərpa komissiyasında müzakirə olunmalıdır.

4. Bərpa sənətinin dördüncü prinsipi: əsərin icra olunduğu texni­
kaya və əsərin meydana gəldiyi əsas maddələrin kimyasına bələd ol­
madan bərpa prosesinə başlamaq və bərpa əməliyyatlarını icra etmək 
qəti qadağandır. İçərisindəki maddələri bilinməyən və ya gizli tutulan 
kimyəvimaddələrinəsərətətbiqolunmasıyolverilməzdir.

5. Bərpa sənətinin beşinci prinsipi: İcra olunan bütün bərpa və 
konservasiya əməliyyatları mütləq geridönüşümlü olmalı, “Daşınmaz 
və ya Daşınabilər” bütün tarixi əsərlərin bərpasına başlanıldığı andan 
sonuna qədər edilən bütün müdaxilələr və kimyasallar bərpa pasportun­
da qeydə alınmalıdır.

Bu prinsiplər əsasında bərpa və konservasiya əməliyyatlarını icra 
edən hər hansı bir bərpaçı-rəssam tarixi əsərin tam dünya standartlarına 
görə bərpasını təmin etmiş olur və əsərə demək olar ki, heç müdaxilə 
etmədən qoruyaraq gələcək nəsillərə ötürür.

Fərhad Hacıyev “Mərkəzi Bərpa Emalatxanası”nı qurduqdan son­
ra, bir çox gəncə bu sahənin sirlərini öyrədərək bərpaçı-rəssamları ye­
tişdirirdi. Bu gənclər arasında seçilənlərdən və bərpa sənətinə əli yatqın 
olanlardan biri də qızı Gülşən Hacıyeva idi. Gülşən xanım “Qrafika” 
şöbəsinin müdiri olmuş (1980), Fərhad Hacıyevin ölümündən sonra 
(1987) uzun illər “Muzey Sərvətləri və Xatirə Əşyalarının Elmi Bərpa 
Mərkəzi”nin müdiri vəzifəsində çalışmışdır.

Fərhad Hacıyevin qızı ali dərəcəli bərpaçı-rəssam Gülşən Hacı- 
yeva. 1980-ci illər Fərhad müəllimin yağlı boya tablolarının bərpasın- 
dayetişdirdiyivəbacarığınaheyranqaldığıtələbələrindənbiridəN a- 
tiq Səfərovdur. 1980-ci illər Ali dərəcəli bərpaçı-rəssam Natiq Səfərov



1980-ci ildən günümüzə qədər Mərkəzdəki “Yağlı boya” şöbəsinin müdi­
ri vəzifəsində çalışmaqdadır. Eyni zamanda Milli Azərbaycan İncəsənət 
Muzeyində 2010-cu ildə qurulan Bərpa Laboratoriyasının qurucusu və 
müdiri vəzifəsində çalışmaqdadır. Fərhad Hacıyev muzeylərin daxilin­
dən ayırdığı mərkəzin bütün respublika muzeylərinə xidmət etməsini 
hədəfləyirdi. Sadəcə bina və avadanlıq sıxıntısı səbəbiylə mərkəz bəzi 
vaxtlarda bütün respublika muzeylərinə xidmət etməkdə çətinlik çəkir­
di. Bu səbəblə Azərbaycandakı bərpa elminin tarixinə diqqət yetirsək, 
Azərbaycan Milli Elmlər Akademiyasının nəzdinə ilk olaraq “Əlyaz­
malar İnstitutunda” “Əlyazmaların Bərpası Laboratoriyası”nın və Milli 
Azərbaycan Tarix Muzeyinin “Bərpa Laboratoriyası”nın qurulduğunu 
və fəaliyyət göstərdiyini görə bilərik. Eyni zamanda L.Kərimov adına 
“Azərbaycan xalçası və xalq tətbiqi sənəti” Dövlət muzeyinin “Bərpa 
Laboratoriyası”nınümunəgöstərməkolar.

Muzeylərin nəzdində qurulan laboratoriyalardan biri də Natiq 
Səfərovun rəhbərlik etdiyi “Bərpa Laboratoriyası”dır. Milli İncəsənət 
Muzeyində hal-hazırda fəaliyyət göstərən “Bərpa Laboratoriyası” nda 
yağlı boya, qrafika, metal, şüşə, dəri, keramika və s. sənət əsərləri böyük 
ustalıqla bərpa və konservasiya edilməkdədir. Bərpa laboratoriyasında 
NatiqmüəlliminözyetişdirdiyitələbələrindənSəkinəM anafovabərpa- 
çı-rəssam vəzifəsində fəaliyyət göstərir. Çox qısa bir zamanda fəaliyyət 
göstərən laboratoriya bu günə qədər 400-dən çox əsər bərpa etmişdir 
Bərpa və konservasiya əməliyyatları icra olunan ən məsuliyyətli və çə­
tin əsərlərdən biridə inventar nömrəsi 234/2654 olan “İmperatriçaAlek- 
sandra Fyodorovnanın portreti” adlı yağlı boya tablosudur. “İmperatriça 
Aleksandra Fyodorovnanın portreti” tablosunun müəllifi Frits Avqust 
Fon Kaulbaxdır. Əsər XIX əsrə aiddir.

Əsərin icra olunduğu texnika yağlı boya, kətan üzərində işlən­
mişdir. Əsərin ölçüsü: 276x152 sm-dir. Əsər fonddan 25 iyun 2010-cu 
ildə laboratoriyaya bərpaya verilmişdir. Əsərin təhvili haqqında 6 saylı 
20.10.2011 tarixli akt tərtib olunmuşdur. Bərpaçıların əsərin bərpadan
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öncəki vizual analiz nəticəsində qeyd etdikləri rəydə temperatur və nə­
min nəzarətə alınmaması səbəbilə, fiziki vəkim yəvitəsirlərəm əruzqa- 
lan əsərə bərpa və konservasiya əməliyyatları icra olunmalıdır. Bərpaya 
qəbul edilərkən bir çox keçirilən analizlərin nəticələri mərhələ şəklində 
sıralanmaqdadır.

松紐 / a册 /ЫаWwwa"'ca/aW..
1) Kətan üzərində rəng qatının tökülməsi.
2) Cızıqlar•
3) Dəliklər.
4) Kətan üzərində ləkələr.
5) Çirk qatı.
6) Krakelyur
7) Deformasiya.

awaw/awwasz少/a wöv办ah warAa/ada 办arpa 
访々/ va ar<̂ zcz//zğz ge少d  o/Mwwa/z&r..

1) Əsərin dartılması
2) Proflaktiv örtüklə örtülməsi
3) Rəng qatının bərkidilməsi
4) Yırtıq yerlərin bağlanılması
5) Yırtıq yerlərə bərpa zəmini doldurulması
6) Qoruyucu örtüyün və çirkin təmizlənməsi
7) Yeni qoruyucu örtüklə səthin örtülməsi
8) Tökülən və deşilən yerlərin yağlı boya ilə əsərə uyğun şəkildə 

örtülməsi
9) Əsərin arxasının konversasiyası.

Analizlər və bərpa tədbirlərinin ardıcıllığı müəyyən edildikdən 
sonra bərpa əməliyyatlarının həyata keçirilməsi başlanılır. İlk öncə əsə­
rin mexaniki üsulla tozlardan təmizlənməsi prosesi başlanılır. Əsərin
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mexaniki təmizliyi bitdikdən sonra kimyasallarm köməyilə əsərin bərpa 
və konservasiyası prosesi başlanılır. Bu prosesi aşağıdakı kimi sadala­
maq mümkündür:

1.3% -libalıqyapışqan,papiroskağızıiləzədəyerlərininbərkidil-
məsivəkonservasiyası.

2. 5%-li balıq kleyi ilə qalxmış və tökülmüş hissələrini 300C ütü ilə 
istiliklə bərkidilməsi.

3. Yırtıq yerlər arxa tərəfdən kətan hissələri balıq yapışqan ilə bağ­
lanılması.

4 .  Y ırtıqyerlərə7% balıqyapışqan ivəm elqatışığ ıqruntilədo l- 
durulmasıvəhamarlanması.

5. Əsərin üzərində olan çirk və saralmış qoruyucu örtüyün xüsusi 
emusiya məhlulu ilə hissə-hissə təmizlənməsi.

6. Səth damar lakının 1-2-ə skipidar ilə qarışıq flec vasitəsi ilə ör­
tülməsi.

7. Tökülən və deşilən yerlər əsərə uyğun olaraq yağlı boya və da­
mar lakının skipidar ilə qarşığının 1-2-ə hissələrində qarışığı ilə ton- 
lanması. “İmperatriça Aleksandra Fyodorovnanın portreti”nin bərpa və 
konservasiyası 20 oktyabr 2011-ci ildə uğurla başa çatdırılmışdır. Əsər 
haqqında bərpaçılar fond mühafizlərinə və ekspozisiya nəzarətçilərinə 
xüsusitəlim atlarverm işdir.X üsusilətablonunyaşlanm asınınvəyıp- 
ranmasının qarşısının alınması üçün bərpaçılar temperatur və nəmişlik 
dərəcələrinə uyğun olaraq əsərin saxlanılmasını tövsiyə edirlər. Uyğun 
nəmişlik normativi 65%, temperatur 18x24 0C olmasına özəngöstəril- 
məsiniqeydedirlər.

Əsər bərpadan sonra ekspozisiyada öz yerini tutdu. Zəhmət, səbr 
və yüksək dərəcədə qabiliyyət tələb edən bu müqəddəs sənət sayəsində 
bir xalqın maddi və mənəvi sərvəti, tarixi yaşadılır. Mədəniyyətimizin 
incilərini gələcək nəsillərə ötürən mahir sənətkarlar, qeyri-adi peşə sa­
hibləri tarixə unudulmaz imza atırlar.
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/у如 如 办 иди# мяу/яп

Л ^ р я  V0 А^и；у^тя；у(^дуя 也 /r Зйиуя gawM” ver/c///A Ьсгм办ду/
Bərpa və konservasiya işinin normativ bazası müasir mərhələdə 

beynəlxalq qurumlar tərəfindən tənzimlənir. Lakin onun formalaşma 
mərhələləri böyük zaman kəsimini əhatə edir. İlkin mərhələdə abidə və 
əşyaların utilitar təyinatına əsasən onların bərpası nəzərdə tutulurdu. Qə­
dim Dünya dövründən başlayaraq müvafiq mühafizə qaydaları ilk növ- 
bədəm em arlıqabidələrinəaidedilird i.B eləki,Q ədim R om ada,458- 
ci ildə İmperator Mayorian tərəfindən qəbul edilən qanunlarda ictimai 
binaların mühafizəsinin zəruriliyi, onların dağıdılmasına görə cəzanın 
tətbiqi qeyd olunur. Sonrakı mərhələlərdə, əsasən İntibah və Yeni dövr­
də abidələrin mühafizəsi onların tarixi, bədii mahiyyətinə əsaslanmağa 
başlayır. XIX əsrin sonundan başlayaraq sənət əsərləri maddi-mənəvi 
dəyər qismində mədəni irs kontekstində izah edilir və bu baxımdan on­
ların mühafizəsi mühüm rol oynamağa başlayır. Eyni zamanda dünyada 
muzey fəaliyyətinin genişlənməsi, muzeylərin elmi-ictimai mərkəzlərə 
çevrilməsi bərpa işinin inkişafına təkan vermişdir. İlk qanunlardan Haa­
qa Konvensiyasında 1954-cü ildə qəbul edilmişdir, lakin onun ilkin la- 
hiyəsi qısmində 1935-ci ildə tərtib edilmiş “Rerix paktı”dır. Mühafizə, 
bərpa məsəslələri II Dünya Müharibəsindən sonrakı mərhələdə ciddi ic­
timai maraq mərkəzində olmuşdur. 1964-cü il Venesiya xartiyası (əsas 
məqsəd kimi “bərpa hipotez başlandığı mərhələdə bitməlidir” səslən­
mişdir), 1972-ci il UNESCO-nun Dünya mədəni irsi proqramı kimi 
mühüm amillər bərpa işinin inkişafına təsir göstərmişdir. 1982-ci ildə 
İCOM-un Kopenhagen sesiyasında “Bərpaçının Etik Kodeksini” qəbul



edir ki, burada bərpa işinin muzey fəaliyyətinin istiqaməti kimi aspekt­
ləri müəyyənləşdirilib, (peşənin məqsədi, vəzifələri, təhsil-təlim pro­
sesi, konservasiya və bərpanın hüdudları, peşə xüsusiyyətləri, tədqiqat 
mərhələləri və s.amillər) hüquqi əsas almışdır.

Azərbaycanda muzey əşyalarının bərpa və konservasiyası işinin 
təşkili mədəni irsin qorunması kontekstində icra olunur. Bu aspektdə 
müvafiq qanunvericilik və normativ baza XX əsrin ikinci yarısından 
başlayaraq formalaşsa da, müstəqilliyimiz bərpasına qədərki dövrdə 
əsas maddələr Sovet qanunları çərçivəsində və ümümittifaq səviyyədə 
qəbul edilirdi. Burada xüsusi olaraq 17.07.1985-ci il tarixində SSRİ Mə­
dəniyyət Nazirliyinin № 290 “SSRİ-nin dövlət muzeylərində saxlanan 
muzey əşyalarının qeydiyyata alınması və mühafizəsinə dair Təlimat”ı 
qeyd etmək zəruridir. Eyni qaydada 1987-ci ildə müvafiq struktur dəyərli 
daşlardan hazırlanan əşyalara dair “Təlimat” qəbul etmişdir, burada bər­
pa və konservasiya məsələləri konkretləşdirilmişdir. Azərbaycan müa­
sir normativ baza sistemində bərpa və konservasiyaya dair maddələr 10 
aprel 1998-ci il № 470, Azərbaycan Respublikasının tarixi və mədə­
niyyət abidələrinin mühafizəsi haqqında Qanun (maddə 31); “Mədəniy­
yət haqqında Azərbaycan Respublikasının Qanunu”nu (15 fevral 2013) 
tənzimləyir. Qanunun Maddə 38 (Milli mədəni irsin mühafizəsinə 
dair öhdəliklər); Maddə 39 (Mədəni sərvətlərin mühafizəsi) - (39.1. 
Mühafizə məqsədilə mədəni sərvətlərə müvafiq icra hakimiyyəti orqanı 
tərəfindən müəyyən olunmuş qaydada qabaqlayıcı, konservasiya, bərpa 
və xüsusi mühafizə dərəcələri tətbiq edilir.) Tarixi, arxeoloji abidələrə 
dair müvafiq maddə (Maddə 40. Mədəniyyət obyektlərindən istifadə
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rejimi) mədəniyyət və incəsənət obyektlərinin qorunması ilə yanaşı 
onların istifadə qaydalarım müəyyən edir.

Bərpa işinin sənədləşdirilməsi bir neçə mərhələdən ibarətdir. Bura 
ekspertiza əsnasında qeyd olunana bütün yazı, qrafik, fiziki, kimyəvi, 
fotofiksasiyalar aiddir. Sənədləşdirilmənin əsas məqsədi:

1. Muzey əşyasının hazırki vəziyyətinin fiksasiyası
2. Ekspertiza əsnasında Muzey əşyasının bərpa və konservasiyası 

ilə əlaqəli mövcud informasiyanın fiksasiyası
3. Konservasiya və bərpa prosesində baş tutun dəyişikliklərin fik- 

sasiyası
4. Sonrakı konservasiya və bərpa işləri üçün informasiyanın qo­

runması
Muzey əşyaları bərpa laboratoriyasına daxil olduğu məqamdan 

və oradan təhvil olunanadək mütləq şəkildə sənədləşdirirlər. Bərpaçı 
daima gündəlik və pasport ilə işləyir. Hər iki sənəd bərpaçı tərəfindən 
mütəmadidoldurulur.Gündəliksizpasportuişləməkmümükündeyildir. 
Əsər emalatxanaya daxil olduğu andan bərpaçı akt və ya digər daxil­
olma sənədindən bərpa şurasının protokolundan göstəriciləri və tapşı­
rıqları köçürür, vizual baxışın nəticələrini qeyd edir. Eyni mərhələdə 
əsərin pasportu doldurulmağa başlanır. Əsərin süjeti müəyyən edilir. Bu 
mərhələdə bərpaçı süjetə əsasən əsərin adını şübhə altına ala bilər və 
təkliflərini qeyd edə bilər. Sonra əsərin daima saxlandığı məkan (muzey, 
qalereya), emalatxanaya daxil olduğu tarix, daxilolma sənədinin adı, 
müəllif (əgər varsa), əsərin tarixi (əgər yoxdursa, bərpaçı öz versiyasını 
təklif edə bilər), texnika; ölçülər (sm-də göstərilir: ilk rəqəm-hündürlüy, 
ikinci rəqəm-enliyi, bəzi sənət əsərlərində (məs. ikonalarda) qalınlığda 
qeyd olunur). Sonraki mərhələdə detalların vəziyyəti qeyd olunur (yazı­
lar, ön və arxa hissədəki qeydlər, xəsarətlərin xarakteristikası, itirilmiş



hissələrin izahlı təsviri). Daha sonra bərpaçı aparılacaq təhlil və tədqiqat 
prosesiniardıcılqaydadaqeydedir.N əticələrgündəlikdəqeydolunur. 
Elə buradada əsər haqqında mövcud mənbə bazası öz əksini tapmalı­
dır. Bərpaçı sonrakı fəaliyyət prosesini gündəlikdə dəqiqliklə izah edir. 
Yazılar hər işçi gününün sonunda göndəlikdə qeyd olunmalıdır. Burada 
sxem, kartoqrammalarda qeyd olunur. Tətbiq edilən pasportun standart 
forması 1976-cı ildə SSRİ Mədəniyyət Nazirliyinin qərarı ilə təsdiq 
edilmişdir. Bəzi dəyişiklərlə müasir mərhələdə istifadə olunur. Pasport 
bərpaçının əsas hesabat sənədidir.

Sənədləşdirmə kompleksinə Bərpa şurasının əsas və növbədənkə­
nar iclaslarının protokolları da aiddir. Onlar ümumi qaydada doldurulur 
və iclasın iştrakçıları tərəfindən imzalanır.

Foto, rentgen rəsmlər, kartoqrammalar, sxemlər, rəqəmsal versiya­
lar əsas illüstrativ əlavələrə aiddir.

Bütün sənədlər iki nüsxədə hazırlanır. Pasport, fotolar, protokol­
lardan çıxarışlar, təhlil nəticələri, gündəlik üçün sərt materialdan qovuq 
istifadə olunur və üzərində əsərin adı qeyd olunur.

Ekspertizanınməntiqinəticəsiekspertrəyidir.Genişizahlı,arqu- 
mentasiyalara əsaslanan ekspert rəyi sənət əsərinin statusunu formalaş­
dırır. Rəyin strukturunu müəyyən edən komponentlərin pəşəkar vəh­
dəti əsər haqqında tam təsəvvür yaratmağa, onun dəyərləndirilməsinə 
və mühafizəsinə ciddi təsir göstərir. İlk növbədə yazı üslubunun aydın, 
rahat anlanan tərzdə olması qeyd olunur. Rəyin quruluşu müəyyən ardı­
cıllığa əsaslanmalıdır (ilkin versiya, nəticə, istifadə olunan material və 
texnika). Rəyin tərtibatında əsərini təhlil edən xarakteristikaların sistem 
şəklində tətbiqi mütləqdir: faktiki, texnoloji, hazırki vəziyyəti, tam və­
ziyyəti haqqında təsəvvür). Ekspert fərdi fikir və nəzəriyyələrini də rəy­
də əsaslandırılaraq səsləndirir və əsərin sonrakı işlənməsində iştrakının 
ehtimalca qeyd edir. Ekspert rəyi peşəkar ixtisasçılar qrupu tərəfindən 
hazırlandığı səbəbdən konsessus qərar qeyd olunur, lakin bəzən rəyin 
mətnində mübahisəli fikirlər öz əksini tapa bilər. Məsələn 1951-ci ildə



Dars va腳һ

Kopenhagen Nü Karlsberq Qliptotekası tərəfindən Arman Qiyomenin 
müəllifliyi ilə əldə edilən impressionistik “Mənzərə’’nin ekspert rəyində 
müəllifin Antuan Qiyomen olduğu; Klod Monenin əsərindən surət oldu­
ğu kimi fikirlər qeyd olunmuşdur və sonrakı tədqiqatlar üçün zəmin ya­
ratmışdır. Qeyd olunanlara aşağıda təqdim olunan fraqment nümunədir.

萃 /7
Döv/aZ 仍л 以-冰 /7 於 F如-
ray/ № .瓜 593/75 a 《召.Gr/goryev/w ‘TQr/y Aq/äy/” asar/w/w

о々шре如 va 纪rn / /々-纪mo/q/7
797兄 尺 MMZäy/ /wv. №9. 尸- 5 7 5 0 5 , 纪rnpärq. 

RD.Gr/goryäv/w ‘Tqr/y q々/äy/” rayrn/ pwväw^r № . 尸-57505,
797兄炎吻z, g而& ，ämpärq, 52，б X 70,3 сжЈ 你 y m"zäy/wa [ / r q  O 丽々己- 
vqwzw varaya//y/ /7a 79S3-CA /7/w 办r  qyzwdq dqx/7 о/м办.D q /ш/ yqx/q-
rnqyq gäyd/yyq，q ayqyaw 25.05.79S萃-cA /7 Zqr/x/wda q众，/qf& r"A ^Qa办 
q "々 ОФ №〇. 5則

207‘ ^ /M a /y ，/w，qg/f/№9.562($7^)aywqyzwdqraymD6v/a，7rä，- 
yq o々vQq/äräyqyzwq 〇々№p/ä y々 /々myav/-，äxwo/q//vayawa0Awqy"g/y"w- 
q g  ä^ypär"+zqywqg6wdar//m/#/r ^q ，々№o.6($70 07.05.207力

radg/gq^ rayrn/w ^B.D.Qr/goryäva q/d o/办^^wM va 797萃-cA /7da
rnaAz gäyd o/Mwqw rayrn/w d .召Mr，yäv/w ‘"Мой 似 Зля нежноеш”
q/rnqwq^wdq çqp o/dMİMWM Zayd/g/arn/fd/r

6̂MWMw/q 办ä/a “№aZ/ca/ar” 令Mw々 Z № .々 办ö/rnay/wda ä y々pärZ/ar 
gäyd äd/r.. Tagd/rn o/Mwqw ayarda / /々 办arpq rnarAa/ay/w/w /z/ar/ görA- 
wAr 召/r/wc/y/, q々^vzzw a々wqr/qnwzw yzrZ^g va /Z/r//rna/ar/w/w 办arpq幻 （Кму 
rn"zäy/wdaw Zagd/ш o/Mwqw pqyporZdq gäyd o/MWMr 办arpq 77.0б.79($¥— 
77.7279S萃-cA // Zqr/x/ar/wda 办arpqy Z/yqjAovq Zara//wdaw qpqr山~ . 
/ /々wc/y/， yowrqh rnar^a/aya q/dd/r /wZäwy/v xAy^y/yyaZ//d/r ^B^rqdq 9々Ш- 
poz/y/yqwzw yq忌 ym qn  乃/yyay/wda Zqrn va/qgrnäwZqr Zarzda yo/ A/yyada 
q忌qrZ"qr ZaZ办/g äd//ma /々a, rnAa/////w // /々w /däyqy^wq rnAdqx//a äd//m/fd/r



Эуэг/w /Ҝ  ~"r^^aw6vf^y/) /炎/wc/ 办э^ р а，э办эдэ/эг/w/w y〇w-
шэ冰э7эуэ “ /d 。/办 gö幻эгш/《̂/厂

Qeyd edək ki， ekspert rəyi sonrakı müzakirələrdə mübahisələr 
doğrutmuşdur. Rus muzeyinin Ekspert və Atribusiya şurası ikinci bər­
panın olmadığım iddia edir və rəydə həmin vəziyyətin əks olunmasının 
tərəfdarıdır.
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Atribusiya metodu bilicilik kimi də tərif edilir. Onun əsas məqsə­
di - əsərin yaranma tarixi, bədii məktəbi, yeri və rəssamın adını, mane­
rasını müəyyən etməkdən ibarətdir. Atribusiya metodu Vazarı istifadə 
etsədə (o əsərlər və rəssamları təsvir etməklə yanaşı, onları tanıma qa­
biliyyətini də təcrübə edirdi), əsasən yeni dövrdə inkişaf edir. XIX əsrin 
ortalarında “bilicilik” istiqamətinin metodu kimi istifadə olunur. Burada 
zəruri əsas kimi atribusiya -  incəsənət əsərinin orijinallığını (müəllif, 
zaman, yarandığı yer, məkan) müəyyən və təsdiq edən təhlil sistemi tət­
biq edilir. Məhz XIX əsrdə “bilici” xüsusi peşəkarların tərifi kimi veri­
lirdi. Bu şəxslərin klassik tipi fenomenal yaddaşa və vərdişlərə, nəzəri 
biliklərə, incə zövqə malik idi. Onlar həmin zamanda mövcud olan bü­
tün kolleksiyaları tanıyır və ənənəvi olaraq fərdi atribusiya metodlarını 
tətbiq edirdilər. Belə ki, Covanni Morelli (1816-1891) əsərin detalları­
nın fototekasını ilk dəfə yaradır və rəssamın dəsti-xəttini ayrı-ayrı detal­
ların işləmə tərzi ilə tanımağı tövsiyə edirdi. Morelliyə əsasən, qulaq və 
dım aqlarıntəsvirihərbirrəssam tərəfindənorijinalşəkildəhəllolunur.

Lakin faktoqrafik metod dəqiqliyi, konkretliyi ilə yanaşı, müəyyən 
məhdudiyyətlər törədir. Adətən bilici-mütəxəssis konkret üslub, dövr, 
rəssam və onun üslubi və texniki xüsusiyyətləri üzrə ixtisaslaşır, sosio- 
lo ji,üm um im ühitvəs.anlayışlardanuzaqlaşır,buisəüm um ləşdiril- 
miş nəticələr verməyə məhdudiyyətlər törədir. Faktoqrafik metod məhz 
yer almış təzlərə, maneraya, faktlara əsaslanır. Qeyd etmək lazımdır ki, 
“bilicilik” bəzən şərti xarakter daşıyıb və müəyyən dərəcədə anlaşıl­
mazlıqlar da yaratmışdır. Belə ki, keçən əsrin sənət dünyasının məh-
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şur sensasiyalarından olan “Meyeqeren prosesi” Yan Vermerm “Xristos 
Emmausda” əsərinin atribusiyası ilə başlamışdır.

Holland rəngkarlığının məhşur bilicisi Dr.Bredius bu əsəri birmə­
nalı olaraq Vermera aid etmişdir. Lakin sonrakı hadısələr nəticəsində 
müəyyən olmuşdur ki, əsər saxtadır və istedadlı falsifikator Yan van 
MeyeqerenintərəfindənVermerinüslubundaişlənilmişdir.

B.Vipper qeyd edir ki, atribusiya faktlara əsaslanaraq, intuitiv 
dərəcədə kompozisiyanın quruluşunda, fakturanın işlənməsində və rəs­
sama məxsus emosional ritmi aşkarlayır və bu yolla rəssamı və ya bədii 
məktəbi təyin edir. Beləliklə faktoqrafiya və həmçinin atribusiya əsə­

747



rin kopya və ya saxta olmasının müəyyən edilməsini əsas vəzifəsi kimi 
izah edir. Atribusiya metodunun konseptləri Morellinin tələbəsi olan, 
Bernard Berenson (1865-1959) tərəfindən davam edilmişdir. O, iddia 
edirdi ki, atribusiyada üç faktor zəruridir: mənbə, bədii ənənə və bilava­
sitə əsərin özü. Maks Frindler (1867-1958) atribusiyanın əsas faktoru 
kimi əsərin emosional təsirini -  ilk təəssüratı hesab edirdi. Frindlerə 
görə, tədqiqatçı mütləq qaydada nadir bədii intuisiyaya və zövqə malik 
olmalıdır.

〜 w占od
İncəsənət əsərlərinin kompleks şəkilli təhlilinin mütləq hissəsini 

onların texniki-texnoloji təhlili təşkil edir. Tədqiqatların geniş təsnifa­
tı onları iki qrupa ayırır: bilavasitə təhlil və “dağıdıcı” və ya labarotor 
təhlil (yəni əsərin strukturunun cüzi hissənin -  nümunəsinin xüsusi ana­
lizləri).

Müasir dövr texnologiyaları aşağıda göstərilən metodları səmərəli 
istifadə edir: Mikroskopik təhlil; Ultrabənövşəyi şualanma diapazonun­
da tədqiqat; İnfraqırmızı şüalanma diapazonunda tədqiqat; rentgenoqra- 
fik təhlil; fakturanın texnikası; materialların kimyəvi təhlili. Bu metod­
lar rəssamın digər əsərlərinin müqayisəli təhlil vasitəsi ilə təyin edilir.

Mikroskopik analiz müəyyən edir: bərpa işlərin intensivliyini; 
müəllif imzasının qrunt, boya və lakla eyni zamana aidiyyatını; qrunt, 
podmalevok, rəng və lak qatlarının dərinliyini, ardıcılllığını; piqmentin 
qatılığını, quruma tarixini.

Ultrabənövşəyi şüalanma diapazonunda tədqiqat müəyyən edir: 
qrunt, lak və boyaların qatlarının yaxılma texnikasını; onların örtücü 
qabiliyyətlərini; bərpa müdaxilələrinin effektliyini; əsərin itkilərini və 
ümumi texniki vəziyyətini; imzanın qatlar arasında itirilməsini, dərinli­
yini; civə və dəmir tərkibli boyaların yaxılma mərhələlələrini. Bumər- 
hələdəfotofiksasiyaaparılır.Dəqiqtəhlilüçünmakrofotolarhazırlanır. 
Müasir texniki tərəqqi imkan verir ki, kətan, lak, boya qatları rəqəmsəl
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form atdafiksasiyaolunsun.B eləki,2013-cüildəL eonardodaV inçi- 
n inm əhşur“LaGioconda’’sm m 10x12,5sm ölçülülaksahəsiapertura- 
sı 0,02 mm olan mikrodensitometr vasitəsi ilə rəqəmsəl formatda NA- 
SA-nmlaboratoriyalarmdatəhliledilmişdir.

İnfraqırmızı şualanma diapazonunda tədqiqat müəyyən edir: alt 
təbəqələrdə mövcud olan cizgqiləri (kompozisiyada yer alan dəyişiklik­
lər); rəng təbəqəsinin altında olan ilkin rəsmlər və təsviri sahənin ilkin 
setkasını; karbontərkibli materiallarla (qrafit, tuş, kömür) işlənmiş rəsm 
və yazıları, imzaları.

Rentgenoqrafik təhlil göstərilənlərlə yanaşı əsərin bərpa tarixini, 
qruntun yaxılmasını, növünü, kətanın növünü, həmçinin rəng yaxmala­
rının trayektoriyasını, qatlığını, fırçaların tipini müəyyən etməyə kömək 
edir.

Texniki-texnoloji təhlilin əhəmiyyətli sahəsi materialların kimyəvi 
analizidir.

Texniki və texnoloji təhlil əsərlərin ilkin və ya ikinci dərəcəli ol­
masının (müəllif təkrarları, kopiya, imitasiya, stilizasiya, bilərəkdən 
saxtalaşdırma) təyin edilməsində mühüm rol oynayır.

Kompleks təhlilin səmərəli və effektiv olması onun tarixi-bə­
dii əhəmiyyətinin müəyyən edilməsi ilə nəticələnir. Burada tədqiqatın 
məqsədi iki elementin -  bədii və material faktorların təhlilindən ibarət­
dir. Bədii elementlər kompozisiya, rəssamın dəsti-xətti, faktura, ritm 
kimi amillərin incəsənət əsərində təşkilini nəzərdə tutur və nəticədə bə­
dii üslubu müəyyən edir. Material elementlər -  istifadə olunan fiziki 
materiallar, onların xüsüssiyyətləri və strukturudur.
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忍 哪 “ я т й № ^  va яМаг

Bərpa və konservasiya işləri təsviri sənətin sahəsindən asılı olaraq 
müvafiq alət və avadanlıq ləvazimatı tələb edir. Rəngkarlıq əsərlərinin 
bərpası və konservasiyasında istifadə olunan əsas alətlər rəssam alətləri 
ilə yanaşı tətbiq edilir. İlk növbədə fırçaları qeyd edək. Fırçalar dörd 
meyara əsasən tətbiq edilir:

- forma (6 əsas qrup mövcuddur: dairəvi, səthi, oval, tükün normal 
uzunluğu ilə, uzadılmış tük ilə, gödək tüklü);

- ölçü (fırçanın enliyi (kapsulya) millimetr ilə ölçülür və müvafiq 
nömrəyə malik olur. Məsələn, № 1- 1 mm-lik enliyi olan fırçadır, № 2- 2 
mm-lik və s.

- tükün tərkibi (fərqli heyvanların (ayı, donuz, dələ), onların 
müxtəlif hissələrindən və süni üsullarla hazırlanan tüklər fırçaların əsas 
hissəsini təşkil edir
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- flrçanm təyinatı (bərpa işlərinin dərəcəsi， təyinatı ilə müəyyən 
edmr)

Ədəbiyyatda kətan ilk dəfə X əsrdə Herakliy adlı Paduya keşişinin 
əlyazmasında qeyd olunur. Təxminən 1400-cü ildə Çennino Çenninin 
risaləsində kətan artıq əsərin əsası qismində keçir. XV-XVI əsrlərdən

başlayaraq kətan Venesiya 
və Paduyada geniş istifadə 
edilərək, Tisianın dövrün­
də bütün İtaliyada yayılır. 
İlkin m ərhələdə“telaren- 
sa” adlanan, çox incə kə­
tan istifadə olunurdu.

№從砂 a a々似ш,
左o办 jaw  ağacz 

wo"v/aW //a 'oxMWWMf

1786-cı ildə İngiltərədə toxuma dəzgahının yaranması kətanın 
bütün dünyaya yayılmasına təkan oldu. Artıq orta əsrlərdə kətanın

dəyərləndirilmə məyarları 
müəyyən edilmişdir. Bu­
rada elastiklik, sərtlik - 1 
sm2-də əriş-ərqaçın sapla­
rının sayları, çəki-kətanın 
1 m2 sahəyə düşən çəkisi, 
faktura-kətanın sapları­
nın qalınlığı (dənəvərliyi) 
kimi göstəricilər aiddir.

Rəssamlıq alətlərin­
dən şpatellər mühüm rol 
oynayır. Müasir mərhələdə加 rop/a幻 纪//ar



ftoroplast şpatelləri geniş tətbiq edilir. Onlar istifadədə rahatdır, daha 
plastiM ir,boyavəyapışqanlarayapışmır.

Ə nənəvirəssam lıqalətləriqm plarm am üxtəlifform alım astixin- 
lər, müstabellər bərpaçılar tərəfindən istifadə olunur. Onlar ilə yanaşı, 
rəngkarlıq və rəsm əsərlərinin bərpasında fərqli sahələrin alət və ava­
danlıqları istifadə olunur. Burada tibbi şpritslər, müxtəlif ölçülü iynələr, 
plastiksıxaçlar,skalpellər,pintsetlər,qaşınmaalətlərigeniştətbiqedilir.

Kağız, teksül materiallardan hazırlanan əş­
yaların bərpası üçün xüsusi vakuum masalar is­
tifadə olunur (Belo; KBZ 1115; KBZ 511; TKJL 
1Lİ). Eyni materialların bərpa və konservasiyasın­
da multifunksional avadanlıqlar səmərəli tətbiq 
edilir:

Kitabların bərpasında istifadə olunan xüsusi 
vakuum masalar onları dağıtmadan, səhifələrlə iş­
ləməyə imkan yaradır

Kitab bərpasında presslər tətbiq edilir. Müasir 
mərhələdə 10 tonluq presslərdən Almaniya istehsalı 
olan RAL avadanlıqlıqları tətbiq edilir.
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Kağızm itirilmiş hissələrinin bərpası üçün 
istifadə olunan cihazlar mayeni hazırlayır və 
boşluqları,yırtıqlarıdoldurur.

Müasir bərpa və konservasiya təcrübəsində lazer texnologiyaları 
tətbiqedilir.Lazerdaş,dərim uzeyəşyalarınıntəm izlənm əsində,qay- 
naqlanmada, həmçinin kağız, şüşə, keramika əşyaların hazırlanmasın­
da istifadə olunur. İlk dəfə bu üsullar 1972-ci ildə Venesiyanın mərmər 
abidələrinin təmizlənməsində Con Asmus tərəfindən təklif edilmişdir. 
Lazer texnologiyaları sənət əsərlərinin və abidələrin diaqnostika və təh­
lilində də istifadə olunur. 3D lazer skanerlər sürətlərin hazırlanmasında 
tətbiq edilir. Belə ki, yeni tendensiyalara əsasən İtaliya, Çexiyada tarixi 
və mədəniyyət abidələri şəhər mühitindən uzaqlaşdırılır və muzeylərə 
yerləşdirilir və onların 3D lazer skanerlər vasitəsi ilə surətləri çıxardılır 
və orijinallar əvəz olunur. Bu halda orijinalların defektləri də tarixi ori­
jinalı təkrarlayır.

Ə办 故
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矜/я̂

Жмз^у 办 А"м；уеутя；у(^я；ммЗя й ^ /h心 "/ммяи
A/^yav/ ^ я 纪尸/я//ял. ро//所еу70г，ои /ягт Хдуи̂ /Я戊， 允/0W va 
ЙМ^МЙР/

Bərpa işində tətbiq edilən kimyəvi materiallardan ən geniş yayıl­
mış olanları polimerlərdir -  təbii və sintetik maddələr. XX əsrin ikinci 
yarısından başlayaraq polimerlər incəsənət əsərlərinin bərpasında istifa­
də olunur. Makromollekulyar tərkibli bu maddələr orqanik həlledicilərin 
tərkibində yapışqanların, lakların əsasını təşkil edir, qoruyucu örtüklər, 
bərkidicilər qismində istifadə olunur. Bəzi oliqomerlər ilə bərabər on­
lar mastiklərin və digər kompozisiyaların tərkibinə daxil edilir və fraq­
mentlərin rekonstruksiyasında tətbiq edilir.

Polimerlərin maye məhlulu yapışqan qismində istifadə olunur, 
onlardan xüsusi sorbasiya (hopturucu) qabilliyyətli plastik ötürücülər 
hazırlanır, materialların üzərinə çəkilir və təmizlənmə prosesində tət­
biq edilir. Bəzi polimerlər hermetik (su, maye məhlullarından müha­
fizə xüsusiyyətli) məqsədlə istifadə olunur. Fərqli strukturlu polimer­
lər müxtəlif zaman kəsimində korlanmağa başlayır. Zaman keçdikcə 
onların sərtliyi pozula bilər (destrukturlaşma); həlledici xüsusiyyətləri 
itirilir; rəngləri tündləşir və ya reaksiya məhsulları ixrac olunur. Bər­
pa təcrübəsində polimerlərin qeyd olunan xüsusiyyətləri müəyyənedici 
əhəmiyyət daşıyır:

• Dayanıqlılıq -  materialın tərkibində uzun müddət ilkin tətbiq xü­
susiyyətlərini effektiv şəkildə saxlaması

• Adqeziya -  polimerin materialla birləşməsinin təmin olunması
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• Polimerin tərkibində materialla reaksiyaya girmə ehtimalı olan 
maddələrin olmaması

• Həlledilmə xüsusiyyətlərinin mövcud olması
• Polimerin əks xüsusiyyətlərə malik olması, onun ehtiyac olduğu 

halda materialdan ayrılması, təmizlənməsi
• Hava və buxar prosesinin təmin olunması (məs. freska üzərinə 

çəkilən qoruyucular havalanmalıdır, keramika, şüşə, metall üzərinə çə­
kilənlər isə tamamən əks təsir göstərməlidir, yəni komponentlərin mate­
rialın səthi ilə heç bir əlaqəsi olmamalıdır)

• Polimerlərin şəffaflığı, rəngsizliyi
• İşığın təsirinə davamlılıq
• Biodağıdıcılara qarşı davamlılıq
Polimerlər və ya çoxmollekullu birləşmələr çoxsaylı monomer 

zəncirlərdən ibarətdirlər (bir neçə onluqdan başlayaraq yüz minlərə- 
dək). Polimerlər polimerizasiya və ya polikondensasiya nəticəsində for­
malaşırlar.

Zəncirlərinin yerləşmə­
sindən asılı olaraq polimer- 
lər amorf, yarıkristalik və ya 
kristalik vəziyyətdə mövcud 
olurlar. Onların üç fiziki və­
ziyyəti mövcuddur: şüşəvari, 
yüksək elastik və ağıraxıcı.

Kimyəvi tərkibinə əsa­
sən polimerlər iki əsas qrupa 
bölünür: təbii və sintetik.

Tİ9办и po"所 尸 ..zülal, bitki və mineral əsaslı yapışqanlar
Bərpa təcrübəsində geniş istifadə olunan təbii polimerlər heyvan 

mənşəli (zülal-tərkibli) və bitki yapışqanlarıdır. Heyvanmənşəliya-



pışqanlar (jelatin, sümük, dəri, balıq) heyvanların kollagenindən əldə 
edilir. Nərə balığının kollagenindən hazırlanan yapışqanlar adətən ikona 
və rəngkarlıq əsərlərinin bərpasında tətbiq edilir. Heyvan mənşəli ya­
pışqanlar ilıq su, qarışıq duzlu məhlullarında əridilir. Etil spirt, atseton, 
mürəkkəb efir və təravətli məhlullarda ərimir. Əritmə mərhələsində ilk 
olaraq onlar şişirlər, sonra isə həll olunma prosesi başlayır. 60 dərəcə­
dən sonra məhlul qatlaşmağa başlayır. Konsentrik məhlulullar isə artıq 
30 dərəcədə gel halını alırlar. Bu xüsusiyyət bərpa prosesində əhəmiy­
yətlidir. Gel hopdurulma mərhələsində rahat istifadə edilir. Rəngkarlıq 
əsərlərinin bərpasında problemli fraqment incə dərəcədə isidilir və gel 
boşluqları rahatca doldurur. Zülal tərkibli yapışqanlar dublyaj prosesin­
də səmərəli tətbiq edilir. Quru yapışqan ilə yanaşı onun plastik xüsusiy­
yətləri gücləndirən bal istifadə olunur. Onların ideal nisbətləri 1,5:2-dən 
1 :1-dəktətb iqolabilər.L akinbalınm övcudolm asım ikroorqanizlə- 
rin yayılmasına səbəb olduğundan, məhlulun tərkibinə 1% antiseptik 
(adətənnatripentaxlorfenolyat)əlavəedilir.Plastifikatorqismindəqli- 
serin də tətbiq edilir. Bitki mənşəli yapışqanlar nişasta, kamed, təbii 
qətranlar (kəhraba, kanifol, sandarak, mastiks, şellak, kopallar) əsasında 
hazırlanır. Nişasta kağız əsərlərin bərpasında istifadə olunan yapışqan­
ların ənənəvi əsasını təşkil edir. Onun müxtəlif növlərindən (düyü, mais, 
kartof, buğda) yalnız buğda növü bərpa işlərində istifadə olunur. Buğda 
unundan tərkibində 2% qliserin olan 8% kleyster hazırlanır.

7İ9办и qa疗яи/яг
Bərpa işində təbii qətranlar qədim dövrdən tətbiq edilir. Əsasən 

qətran turşuları, onların efirləri, yüksək spirtləri istifadə edilsə də, müa­
sir mərhələdə təbii qətranları getdikcə sintetik polimerlər əvəz edir. Qət- 
ranlar müəyyən bitkilərin gövdəsinin, qabığının ifraz etdiyi şirələrindən 
alınır. Qətranlar 55-100 dərəcələrdə yumşalır və 80-190 dərəcələrdə axı­
cılıq xüsusiyyətini alır. Qətranlar lak qismində daha çox istifadə olunur.
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Dam m ara -  şəffaf və ya açıq rəngli qətrandır. Dammara rəngkar­
lıq əsərlərinin qoruyucu lakları qismində tətbiq edilir. Skipidarda, efir­
lərdə, isidiləndə isə bitki yağlarında həll olunur. Mövcud qətranlardan 
dammara işiğa ən dayanıqlı hesab edilir. Bu halda onun tərkibinə bəzən 
mum və kətan yağı əlavə edilir. Dammara laklarının sənayə nümunələ­
rinin tərkibi: pinen məhlulunda 30% dammara; 1:1 nisbətində etil spirt 
və dammara.

tündləşir, bu səbəbdən onun 
tərkibinə bəzən dammara qatılır. Bu tip kanifol ağac, sümük, ağac hey­
kəllərin bərpasında tətbiq edilir. Kanifol duzları rezinat adlanır və lak- 
lardan plyonka hazırlanmasında istifadə olunur.

M astiks -  lak qismində rəngkarlıq (yağlı boya və tempera) əsər­
lərində tətbiq edilir. Bu halda onun pinendə həll edilmiş 30% məhlulu

Kanifol -  sərt, şüşəvari, 
qırılqan, boşluqlu, məsamə- 
li qətrandır. Sritlərdə, skipi- 
darda, atsetonda, mürəkkəb 
efirlərdə həll olunur. Bərpada 
adətən mum-kanifol masti- 
kası tətbiq edilir.

Kanifol tez müddətdə

hazırlanır.
K əhraba -  nəsli kəsilmiş bir şam ağacının qatranıdır. Onun üçün 

bəziləri Kəhrabaya Qatran daşı, bəziləri isə Yantar deyirlər. Kəhrabanın 
tərkibinin78% karbondan,12% oksigendən,10% hidrogendənvəsuk- 
sin turşusundan ibarətdir. Kəhrəba yanan maddədir. 140-150 dərəcədə 
kəhrabaplastikxüsusiyyətlərgöstərm əyəbaşlayır,2870C-dəisəəriyir. 
Nadirhallardalakqismindəistifadəolunur.

Şellak -  heyvanmənşəli qətrandır. Hindistan və Tailandda ağac 
böcəklərinin ifraz etdiyi mayelərdən yaranır. Spirt, ketonlar, pinen, zəif
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qəlivi su məhlullarında həll olu­
nur. Şellak laklarının tərkibində 
30-45% təmiz şellak olmalıdır.
Spirtli şellak lakları ilə bərpadan 
sonrakı mərhələdə mebel əşyalar 
örtülür.

Kamed, qummiarabik -  qət- 
ranabənzər maddədir. Ərəb tur­
şusunun kalsium duzudur. Orta 
əsrlərdə miniatür rəngkarlığında 
boyaların bağlayıcı elementi kimi 
istifadə olunurdu.

Bərpa təcrübəsində qədim dövrdən bu günədək mumlar istifadə 
olunur. Onlar mürəkkəb efirlər, spirtlərdən, yağlı turşular və boya mad­
dələrdən ibarətdir. Bərpada adətən arı mumu tətbiq edilir. Onun ərimə 
dərəcəsi-62-700C,40-700Cdəisəplastikxüsusiyyətliolur.M um orqa- 
nik həlledicilərin məhlullarında həll olunur, suda isə yox. Qədim dövrdə 
mum boya piqmentlərinin bağlayıcı maddəsi qismində istifadə olunur- 
d u .Enkaustikaadlananbutexnikadaboyapiqm entlərim um ,dam m a- 
ra,yağlarintensivqarışdırılaraqəldəedilirdi.B izansdaisəm um -spirt- 
li boya, tempera - ceracolla istifadə olunurdu. Bərpa və konservasiya 
işlərində mumdan hazırlanan məhlullar atmosfer təsirindən qoruyucu 
qismində tətbiq edilir. Artıq Antik Yunanıstanda heykəl abidələrin mü­
hafizəsi məqsədi ilə onları “qanozis” ilə örtürdülər. Qanozis -  mum- 
yağ məhlulu idi. Abidə isidilirdi (məs.mərmər 180-200 dərəcəyədək) və 
məhlul onun üzərinə yumşaq parçalar vasitəsi ilə sürtülüb, cilalanırdı. 
Bu tip konservasiya nəm və rütubətdən qoruyur, lakin temperatur də­
yişkənliyi nəticəsində yapışqanlı olurlar və əsərin səthini kirləndirirlər. 
Müasir mərhələdə arı mumu tətbiq edilir. Bəzən onu ağartmaq məqsədi 
ilə tərkibinə hidrogen peroksidi əlavə olunur. Bərpa işlərində xüsusi is­
tifadə olunan mum tərkibindən biri də punuk mumdur. Onun tərkibində
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m um ,potaş,dənizduzuolur.M um laklarqism indədətətbiqedilir.
Yapışqanlar qismində sellüloz tətbiq edilir. Onun fərqli kimyəvi 

tərkibli növləri kağız, parça, rəngkarlıq əsərlərinin bərpasında yapışqan 
və bərkidici kimi istifadə olunur.

Sintetik polimerlərin adları “poli” kəlməsi və ilkin monomerin 
adından formalaşır: məs. polietilen, polivinilxlorid, polietilenoksid 
(nəm arxeoloji ağac materialın konservasiyasında tətbiq edilir). Sintetik 
polimerlər polimerizasiya və ya polikondensasiya nəticəsində formala­
şırlar. Kimyəvi tərkiblərinə əsasən sintetik polimerlər karbo, qetero, ele- 
mentorqanik qruplara ayrılır.

B ərp ada is tifadəo lunanböyükq rupupoliuretanlartəşkiledir. 
Onlardan şüşə, ağac, keramika üçün yapışqanlar hazırlanır. Ən geniş 
tətbiqedilənnövləripenopolieretrandır.

Epoksid qətranlar bərkidici qismində tətbiq edilir. Proses otaq 
temperatumdaadadətən10-15saatmüddətərzindətamamlanır.

Polikondensasiya üsulu ilə fenolaldeqid polimerlər əldə edilir. 
Bərpada bu qrupa aid yapışqan kompozisiyaları tətbiq edilir. Onlar spirt 
məhlulları formasında olur və ən yayqın növü polivinbutiraldır.

Modifikasiya edilmiş sintetik polimerlər müasir mərhələdə isti­
fadə olunur: polivinil spirt, metilpoliamid. Onların adları baş hərfləri ilə 
qeyd olunur: polivinil spirt -  PVS.

Bərpa işində həlledici məhlullar qeyd olunan məqsədlərlə tətbiq 
edilir:

• Materialın səthindən kirlərin və əlavə təbəqələrin təmizlənməsi 
məqsədi ilə

• Səthin üzərinə çəkilən lakların hazırlanması
• Yapışqanların hazırlanması
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• Məsaməli səthlərə hopdurulmaq məqsədi ilə hazırlanan məhlul­
ların tərkib hissəsini təşkil edirlər.

Həlledici məhlullar onlarm həll edəcəyi maddələrin tərkibinə 
əsasən seçilir. Bu səbəbdən bərpaçı maddələrin həll olunma və buxar­
lanma dərəcələrini bilməlidir. Eyni zamanda həlledicilərin toksiklik 
konsentrasiyası nəzərə alınmalıdır.

Təmizlənmə məqsədi ilə bərpa və konservasiya işlərində skipidar, 
uayt-spirt, toksik həlledicilər tətbiq edilir. Heykəltaraşlıq abidələrinin 
təmizlənməsi məqsədi ilə onların üzərinə polimerlərin həlledici məhlu­
lunda hazırlanmış plyonkaları çəkilir. Bu halda kirlər yumşalır, plyon- 
kaya hopur (sorbasiya prosesi) və sonra çıxarılır. Ağac materialların tə­
mizlənməsində spirt, skipidar, uayt-spirt istifadə olunur.

Həlledicilər bəzi hallarda polimerlərin qatılığını zəiflətmək məqsə­
di ilə istifadə olunur. Bu məhlullar məsaməli səthlərin bərkidilməsində 
istifadə edilir.

Müasir mərhələdə bəzi polimerlər və defektlər artıq dərəcədə bərk 
olduqlarından onların təmizlənməsində həlledicilərin kompleksi tətbiq 
edilir. Sənaye üsulu ilə hazırlanan bu tip həlledicilər adətən nömrələnir 
(məs: 646 və 647). Bərpa təcrübəsində həlledici qismində spirt, skipidar, 
keton, atseton, amilatsetat, tetralin, etil spirt, butil spirt, ksilol, toluol 
kimi məhlullar və onların qarışıqları tətbiq edilir.

Bərpa və konservasiya təcrübəsində orqanik birləşmələrin fərqli 
məqsədlərlə tətbiqi onların təyinatı, fiziki-kimyəvi xüsusiyyətləri ilə 
müəyyən edilir. Onların sırasında çaxmaq-orqanik birləşmələr və on­
ların kompozitlərinin müxtəlif materiallara hopdurulmasını təmin edir. 
Çaxmaq-orqanik birləşmələr materialların itirilmış hissələrinin doldu­
rulmasında, onların dağıdılma, destruktiv proseslərinin ləngidilməsində 
tətbiq edilir. Çaxmaq-orqanik birləşməli məhlullar adətən aşağı axıcı 
göstəricilərə malik olduqlarından materialların (keramika, gips, əhəng­
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daşı, ağac) kapilyarlarmadək müdaxilə etməyə qadirdir. Qeyd olunan 
məhlullar materialların məsaməli səthlərinə tətbiqi daha effektivdir. On­
ların tərkibinə PVA, etilsilikatlar əlavə edilir. Bərpada istifadə olunan 
çaxmaq-orqanik birləşməli məhlullar: alkil, etiltrietoksisilan, siliksan 
kauçuklardır.
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Sevil Əlifəttah qızı Kərimova

MUZEY ƏŞYALAR丨NIN BƏRPASI 
VƏ KONSERVASİYASI

D ə厂s vəsa/f/

D/zayn-fə/f/bat ҒҜә厂/mov 
Ҝолте对o厂 E.Xocazadə

Çapa /mza/anm/şd/zv 3^70.2078
尸o厂maf: 7*0x90 V%

Rz&/ çap və厂əq/; 70,5 
77厂a ， 500


